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  الخلاصة
 الفصل الاول   ناولت،  فصول ةوتضمن أربع )  الفن الشعبي  في مثلاتها وت لتناقض الفكرية ل  الابعاد( هذا البحث بدراسة     يعنى

 الفصل الاول على شتملأ، )؟ في الفن الشعبيت وكيف تمثللتناقض الفكرية لالأبعادما ( الاتي لتساؤلمشكلة البحث والتي تمركزت با
  . فيهة وتحديد المصطلحات الواردوحدوده ه اليه وهدفوالحاجةاهمية البحث 
 الفـن  ان استعرض الباحث  نيوفي المبحث الثا  ، مفاهيمياً التناقض بدراسة  الأول نيع، مبحثين فقد تضمن    اني الفصل الث  اما

 الفصل الثالث فتضمن اجراءات البحـث     اما .ان الباحث ستنتجها التي ا  بالمؤشرات  الثاني فصل ال وانتهى الشعبي بين النشأة والتطبيق   
 الثالث بتحليـل عينـة   لفصلوانتهى ا ،  فضلا عن منهجية البحث    اًأنموذجاً فني ) 2( التي بلغت    حث بمجتمع البحث وعينة الب    المتمثلة
 ..البحث

  :وكان من أبرز نتائج البحث.  البحث وإستنتاجاته والتوصيات والمقترحاتبنتائج أختص الفصل الرابع فيما
ذهنـه   ومن ثم ترسـخ فـي      ، البيئية التي يعيش فيها    لمؤثرات انساني يشكل رد فعل طبيعي ضد ضغط ا        سلوك لتناقض ا يعد -

 . تبعاً لثيمة الخطاب الجماليجتمعات والمالشعوبواصبح فاعلية معرفية تم ترجمتها في لغة فنية جمالية متداولة عند معظم 
 عرفية لقوى م  قاربات للتناقض أبعاد فكرية عدة منها الأبعاد المعرفية والتي تمثلت في نماذج عينة البحث كافة عبر م                ظهرت -

 ـ وأعلا وصـور وضة أستثمار الفنان الشعبي معطيات الثقافة الشعبية من م      عبر الاخرى   ورتنفي احدها حض    وغيرهـا  اتن
 الثقـافي  لتجنيس اانية وعلى أمكمع، الجزئية في المجت بقة فاعلية الط  ىأستثمرها ليعلن تناقضه مع الثقافة النخبوية وللتأكيد عل       

 ةضع حلول لها دون الاستعاضة بتلك الحلول التنظيري ينتج عنه حوار جمالي يضع يده على أخفاقات الحياة المعاصرة وييالذ
 . المجتمع المتعددةبقات مع طاسبالتي صبت في قوالب مثالية جاهزة لا تتن

  : الأستنتاجاتز أبرومن
 وهو ما يؤشر قابليته علـى  ، فاعلة الاشتغال في الفن الشعبي   ت للتناقض افرازاته وارتباطاته المفاهيمية والبنائية والتي بد       أن -

 القراءة والتلقي ودنوه من جوهر الحياة الانسانية بجعلهـا مـادة            ت عليها واليا  ارف والمعطيات الجمالية المتع   يرخرق المعاي 
 .موضوعية
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Abstract 

  The present research deals with the study of (the intellectual dimensions of the contradiction 
and their representations in pop art) and includes four chapters, the chapter one dealt with the research 
problem, which was centered on the following question (What are the intellectual dimensions of the 
contradiction and how was represented in the pop art?), Chapter one also included the importance of 
research and the need for it, its purpose and limits and determine the terms contained in. 

Wherease the second chapter included two subjects, the first concerned with the conceptual 
contradiction study. In the second section, the two researchers reviewed pop art, and the second chapter 
ended with the indicators that the researchers concluded. The third chapter includes the research 
procedures represented by the research community and the research sample which reached (2) a 
technical model as well as the research methodology, and it is The third chapter ended with the analysis 
of the research sample.  

The fourth chapter is concerned with the results of the research, its conclusions, 
recommendations and proposals. 
Highlights of the research results were: 
- Contradiction is a humanness  behavior that constitutes a natural reaction against the pressure of 
environmental influences in which he lives, then established in his mind, and became a cognitive 
activity has been translated into aesthetic artistic language circulating in most peoples and communities 
according to the value of the aesthetic discourse. 
-For the contradiction, there are several intellectual dimensions have been emerged. The cognitive 
dimensions, which were represented in all the sample of the research through approaches to cognitive 
forces denies one of the prohibitions of the other through the investment of the popular artist data of 
popular culture of model, images, advertisements and others invested to declare his contradiction with 
the elitist culture and to emphasize the effectiveness of the micro-class in society, and the possibility of 
cultural naturalization, which results in aesthetic dialogue puts a hand on the failures of contemporary 
life and develop solutions to them without the replacement of those theoretical solutions, which were 
cast into  ready perfect templates  do not suit with the various layers of society. 
The main conclusions include:  
-The contradiction has its secretions & connections that are, which have seemed to be active in the pop 
arts. This indicates it ability to violate the standards and usual aesthetic data, and the mechanisms of 
reading, receiving and approaching to the essence of humanness  life by making it an objective subject. 
 
Key words: contradiction, representations, pop art. 
 

 الاطار المنهجي/  الفصل الأول -1
 خلاله من معرباً الطويل تاريخه عبر الانسان مارسه إذ يوماً، الفن عن البشرية تستغن لم: البحث مشكلة 1- 1

 رغبتـه  يستوعب رحباً ميداناً فيه وجد أنه ذلك، مستمرة وتحولات تبدلات من عليه يطرأ ما وعن واقعه عن
 صورة لنا قدم – الفن أي – نجده لذا، واجناسه مسمياته أختلاف على الآخر وعن ذاته عن والتعبير السرد في
 حـدٍ  علـى  والمعرفـي  الإنـساني  الوجود خارطة ضمن فاعليتها، تناقضاتها، تطلعاتها، الشعوب لحياة حية

 تفكيـك  الى عمد إذ، سبقه عما وتناقضا ثورية الأكثر الطرح يعد، الشعبي الفن به أتى ما]. 15ص ،1[سواء
 نظـم  الى المتداولة الفنية الأنساق وحول، الداخلية أبنيتها وقوض المراكز وأزاح، والمثاليات الثوابت وتهشيم

 أكثر ليبدو الإنسانية الحياة مجمل مع الفني العمل فيه يتنافذ نحو وعلى، سابقاتها عن وغرابة دهشة أكثر بنائية
 التعبير وهو الا الأساس هدفه على الإبقاء مع بالتعددية متسماً ذاته الوقت في ماجعله وهو، الآخر على إنفتاحا

 منظومة إلا ماهو الشعبي الفني العمل إن القول يمكن لذلك، متناقضة ثنائيات من تحمله بما الواقعية الحياة عن
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 إليه آلت لما حتمية نتيجة وهو والتناقض والتنافر الإختلاف على تقوم بعض بعضها مع متداخلة إستراتيجيات
 أدت التـي  والعولمـة  الرقميـة  التقنيات وثورة التكنلوجي والتقدم الحروب لإفرازات نتيجة المعاصرة الحياة

 الذاتيـة  الهويـة  إن إذ ذلك من أوسع الأمر بل، مجتمعية هوية مجرد لا معرفية أبنية كونها الثقافات إمتزاج
 الفـن  تقبـل  لذلك، الإجتماعية تفاعلاتها في الذات تكتسبها التي للتعددية نتيجة الأخرى هي متناقضة أصبحت
 إسـتحداث  فـي  الفنـان  فأوغل، جديد بنائي بتوحد ومزجتها جمالية ثيمة منها وجعل المتناقضات كل الشعبي

 وتوجيـه  المتلقـي  صـدم  لغرض التقليديين والتآلف الإنسجام لا الشكلية المتعارضات تعتمد تشكيلية أبجديات
 مـع  متناقـضة ، الإخـتلاف  معاني بكل مختلفة نماذجاً فقدم، الآخر هو والمتناقض الجديد العالم نحو إنتباهه

 البنائية الأسس أم الأفكار مستوى على كان ما سواء، عليه متعارف ماهو حدود تخطت، نمطية غير، سابقاتها
  أصـبح  نحـو  وعلى والمهمش واللاثابت اللاقيمي بين الجمع خلالها من الفنان عمد التي والتقنية الإسلوب أم

  . واحد آنٍ في الفنية الجمالية وهو المرحلة تلك لفنون سمة التناقض معه
 فـن  والمثاليات الكلاسيكية فـي ال     لعقلي الشعبي جمالياته عبر الإنفلات من سطوة المنطق ا        الفن أسس

 ردة فعلٍ قوية تناقض الإنسياق اللاشعوري لهذه الثوابت التي عيشت في البيئـة              فشكل سواء على حدٍ    ةوالحيا
 ـ،  وتشـضيها ذات أن الفن الشعبي إستوعب الجدلذلك ن،  بالذات لا في ثنايا الذات نفسها   المحيطة  بـين  عوجم

 إلـى  نالتقـدم والحنـي  ، المرغوب والممنوع، القديم والحديث، م والخاصكالعا، مختلف معان تناقضات الحياة  
 أصـبح  تـى  للأضداد في نتاجه الفنـي ح معه عبر ج ترجمها قوة ضاغطة على الفنان      كلوهو ما ش  ، الماضي

 ـزيء على فعل التجمؤكداً، الأساس مرتكزاته دى وأحة ونفيه من مكونات العمل الرئيس     ءحضور الشي   سمة ك
 أن ينـشئ بينهـا علاقـة اقتـران     دون الفن فأوغل في تقسيم العمل وتجزئته وتنويع أجزائـه     النوع من  هذال

وهو مـا  ، الساخر على المفارقة والتناقض نى تبنيةموضوعية وهو مايجعل من العمل الفني قائماً على وحدة ف         
 ـ    للأسـالي  الـد  أسهم بتو  وما جماليةشكل ولازال يشكل هدما وتقويضاً لتراتبية القراءة ال         صادمةب الأدائيـة ال

 والتقنية وهـو مـا أكـسب        ة عبر المغايرة والمراوغة الفنية من حيث الفكرة والبني        ةلمنظومة المتلقي المعرفي  
 لـذا   رة عدة بدى أثرها واضحاً في تغيير الأنظمة الفكرية للذات المعاص           فكرية أبعاداً  لإمتلاك فرصة لتناقضا

  : الآتيؤلتمحورت مشكلة البحث الحالي بالإجابة على التسا
 ؟(Pop Art) في الفن الشعبيت وكيف تمثللتناقض الفكرية لالأبعاد ما -
  : البحث والحاجة أليهأهمية 1-2
له دوره الفاعل في التحكم بالظواهر الكونية ) التناقض(نفسي شائك / يسلط الضوء على مفهوم فلسفي .1

ة في الأهمية والعمق كان له الامر الذي يسهم بالأحاطة علماً بنمط سلوكي أنساني غاي ،والاجتماعية كافة
أثرفي الفن الشعبي واضح  . 

تسليط الضوء على مفهوم التناقض ورصد أشتغالاته في الفن الشعبي تماشياً وفلسفة المجتمع والعصر  .2
الذي أنتجت فيه وعلى نحو يبرز أهمية التناقض كدافع ومحرك لأبداع الفنون وأستمراريتها على حدٍ 

 .سواء

ت الفنية والنقدية لما يحويه البحث يرفد المكتبة العلمية بدراسة فنية جمالية تفيد الطلبة والمهتمين بالنتاجا .3
 .الحالي من دراسات جمالية ضمن حدود موضوعة البحث

يفيد البحث الحالي نقاد الفن ومتذوقيه والمختصين في مجال فلسفة الفن والجمال من خلال الاطلاع على  .4
 .ما وصل اليه البحث من نتائج جمالية ومعرفية

 . في الفن الشعبيالتناقض وتمثلاتهرف على الأبعاد الفكرية لالتع: حث الحالي الىيهدف الب: هدف البحث 1-3
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 :يتحدد البحث الحالي بالآتي: حدود البحث 1-4
 في الفن الشعبي  وتمثلاتهالتناقضالأبعاد الفكرية ليتحدد البحث الحالي بدراسة : الحدود الموضوعية  .1

  .والمنفذه بمختلف الخامات والتقنيات
  ) .1967 -1954: (الحدود الزمانية  .2
النتاجات الفنية في الولايات المتحدة وأوربا والمحفوظة في المتاحف أو ضمن المقتنيات : الحدود المكانية  .3

  .الخاصة للفنانين أو المنشورة على شبكة الانترنت
  : تحديد المصطلحات1-5

  (The dimension) البعد
 :لغةً  -  أ

 والبعد والبعد ،البعد خلاف القرب: فقالوا.  ومقابل قَبل،خلاف القرب: الباء والعين والدال أصلان: بعد -
 .]268، ص2[أي هلكت) كما بعِدتْ ثمود: (الهلاك وقالوا في قوله تعالى

 : أصطلاحاً  - ب

 والبعـد ،  ويستعمل في جـلّ المفـاهيم الاجرائيـة     ، أُقتبس من الهندسة   ،البعد مصطلح تصويري فضائي    -
 ،الذي يظهـر بعيـداً  ، تفصل بين شخصية القارئ والعمل الفني،الجمالي يقتضي إيجاد مسافة وجدانية واضحة    

  .]51، ص3[تمييز بين الحقيقي والوهمي في العمل: كذلك بأنه) البعد(ويعرف . عن مجال تجارب القارئ
 وتكـون  ، من  معطيـات البعد مصطلح فلسفي يطلق على المعرفة التي تتكون بعدما تستطيع به الحواس        -

التـي  ) القبليـة ( ويقابل ذلك القضية ،إذا كان المعول في صدقها على خبرة بالواقع المحسوس     ) بعدية(القضية  
 .]382، ص4[تحكم بمجرد النظر إلى طريقة تركيبها

  : إجرائيا بما يتلاءم وموضوع البحث) البعد (انويعرف الباحث -
فنان المابعد حداثوي فيسقطه على السطح التصويري عبر المعالجـات          هو الاثر الذي يتشكل في ذهن ال           (

علة فـي وصـف قـضية او    الاسلوبية والتقنية بتوظيف العناصر الفنية والاسس التكوينية للعمل الفني كاداة فا 
  ). دلالات متعددة لها عدة تأويلاتظاهرة ما تحمل

  )Thought(الفكر
 :لغةً  -  أ

مالي فـي الأمـر     :  فيقال ،تردد الخاطر بالتأمل والتدبر بطلب المعاني ما يخطر بالقلب من معاني          : الفكر -
 ).769، ص5( أي حاجة ،فكرة

، 6[وقد فكَر في الشيء وافكر فيه وتفكّر بمعنى       ، والفكْر كالفكِر ، أعمال الخاطر في الشيء   : الفكْر والفكِر  -
  .]65ص

 : أصطلاحاً  - ب

 ،الفكر في الإصطلاح الفلسفي بوجه عام يعني جملة النشاط الذهني من تفكير وإرادة ووجـدان وعاطفـة    -
والفكر بوجه خاص هو ما يتم به       ) أنا أفكر إذن أنا موجود    (بقوله  ) ديكارت(وهذا هو المعنى الذي قصده      

، 7[يل وتركيب وتنـسيق   أسمى صور العمل الذهني بما فيه من تحل       : وهو أيضاً . التفكير من أفعال ذهنية   
  .]137ص
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 هذا اد به النشاط العقلي، سواء عد وير،يطلق الفكر عموماً على كل ظاهرة من ظواهر الحياة العقلية -
 من جهة كونه الوعي بكل ما عدي أو النشاط في حد ذاته وبصرف النظر عن بعده المعرفي الموضوع

 .]329ص، 8[ملكة إدراك وفهم وحكم على الاشياءعد  أو ،يحدث فينا أو خارجاً عنا

 : بما يتلاءم وموضوع البحث الفكر اجرائياًانويعرف الباحث  -

 مجمل الأبعـاد   ة، وتتضمن معرفته   أو غير مباشر   ة مباشر ة يكشف عن ذاته بطريق    ،منظومة ذهنية شاملة      (
  ). عبر منجز الفنان المابعد حداثوي والتي تتجلى،الحسية الواقعية واللاواقعية المعبر عنها بالرموز

 :ويعرف الباحثان الأبعاد الفكرية أجرائياً بما يتلاءم وموضوع البحث -

هي أمتدادات معرفية للخطابات الجمالية المضمرة في نتاجات الفن الشعبي والتي تعكـس جانبـاً مـا أو                     (
قبل الفنان بقصدية عالية لتأسس فـي ذهـن   جوانب عدة من الحياة الانسانية بكامل تناقضاتها، يتم أرسالها من       

  ).المتلقي عبر فعاليته القراءاتية
  )Contradiction(التناقض 

 لغةً  -  أ

 .]289،ص9[أذا كان بعضه يقتضي أبطال بعض" في كلامه تناقض"يقال . التخالف والتدافع: التناقض -

وناقض فـي   ، ن ابطله ونقض ماابرمه فلا  ، ونقض اليمين او العهد نكثه    ، نقض الشيء افسده بعد احكامه     -
، تخالفا وتعارضا : نوتناقض القولا ، خالفه وعارضه : وناقض غيره ، عناهتكلم بما يخالف م   ، قوله مناقضة 

 .]349، ص10[والكلام المتناقض هو الذي يكون بعضه مقتضيا ابطال بعض
 :أصطلاحاً  - ب

والاخـرى  ، ن تكـون احـداهما صـادقة      هو اختلاف قضيتين بالايجاب والسلب بحيث يلزم عنه لذاته ا          -
  .]149، ص11[كاذبة

 ،هو أختلاف القضيتين بالايجاب والسلب بحيث يقتضي صدق إحداهما كذب الأخرى كقولنا زيد أنـسان               -
 .]217، 216، ص12[زيد ليس بإنسان

 : بما يتلاءم وموضوع البحثويعرف الباحثان التناقض اجرائياً -

ع في عمل فني واحد بين الثنائيات المتضادة والمتصارعة على مـستوى الفكـرة والأسـلوب                هو الجم (
مع الأبقاء على الدلالة والأثـر اللـذين يـسمحان           وعلى نحو ينفي وجود احدهما حضور الاخر         والتقنية

  ).في الفن الشعبيبأنفتاح المعان وتعددها 
  )(Representation)تمثل(  تمثلات 

 :لغةً  -  أ
 ومثّل الشيء لفلان صـوره لـه بالكاتبـة أو           ، وجعله على مثاله   ، وشبهه به  ،سواه:  بالشيء  الشيء مثّل -

 .]341 ص،10[ حتى كأنه ينظر أليه،غيرها
 :أصطلاحاً  - ب
 ، أمام الفكر  ديد ج من الفكرية ماثلة    ضوعات التي بها تصبح المو    الطرق أو التصور مختلف     بالتمثل يقصد -

 الطرق التي يستحضر بها الفكر الموضوعات الخارجية حتى في حالـة غيابهـا وعـدم        أيضاًويقصد به   
 .]117 ص،8[وجودها

  : التمثلات أجرائياً بما يتلائم وموضوع البحثانويعرف الباحث -
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بحيـث يمكـن   هيمية والبنائية للتناقض فـي الفـن الـشعبي      هي تمظهر للمعان والمقاربات المفا    
 .أستقراءها ورصد فاعليتها عبر العناصر الفنية والأساليب الأدائية والتقنية التي جسد بها الفنان نتاجاته

 الأطار النظري/  الفصل الثاني  -2
  التناقض مفاهيمياً/  المبحث الأول 2-1

 فأجتمعـت فـي      وحوار الحدود المتقابلة والمتباينة،    ،يعتمد الفكر بعامة في نشاطه على فكرة التناقض       
واضحة الأثر في حركاتنا    الذات البشرية ثنائيات ضدية أستوطنت اغوار النفس الإنسانية، فحب الحياة غريزة            

 والسواد والبياض موجودان جنباً إلى جنب في الحيـاة، وعليـه   ،والخوف من الموت غريزة ترعبنا ، وسكناتنا
 اليه مـن تنـاقض       وماتفضي )(ن قطبي هذه الثنائية   يمكن القول إن مظاهر الحياة كلها نتيجة ذلك الصراع بي         

وقد حاول الفلاسفة   .  فالكون على تعدده يمثل وحدة، وهذه الوحدة هي في النهاية تعددية ضمن الوحدة             .مستمر
ووضعوا بينهما برزخـاً يفـصل بـين جـوهر الأشـياء           ، أن يفهموا الكون، فقسموه الى ذاتي وموضوعي        

الفصل بـين    فنظروا إلى كل حد على أنه طرف منفصل بشكل عام عن الآخر، ونجم عن هذا                 ،والموجودات
 ـ   الأط  ـ )...الباطل،قالح (،)الشر،الخير(راف وجود ثنائيات قيمية ك  واجتماعيـة   ،)النـور ،الظلام(، وكونية ك
ففي داخل النفس البشرية يلتقي طرفا هذه التناقضات التي انشغل بها الفكـر الإنـساني               ). المظلوم،الظالم  (كـ

 بل بدت قائمـة فـي   ،معزل عن فكرة التناقض هذهكثيراً عبر اختلاف عصوره، فبدت الحياة صعبة التفسير ب      
  .]4، ص14[يهاكثير من جوانبها عل

 ـ               ر يشير مفهوم التناقض الى العناصر المتضادة التي تكون حقيقة الشيء أو الموضوع وهـذه العناص
فبنية الشيء ماهي   ، ا بالآخر أي انها تحتوي جانبين متضادين يتعلق احدهم      ، تتداخل في علاقة ضمن اية واقعة     

على الـربط  ولايقتصر مفهوم الجوانب المتضادة في الشيء       ، ة علاقات متضادة تشكل المتناقضات    إلا مجموع 
ر ن الشيء هو وحدة متناقضات وتلك الوحدة مصد    أي إ ، ما يرتفع الى مستوى الوحدة    وأن، أو العلاقة فيما بينها   

اذ توجـد   ،  أو صفته المطلقة ذات معنى مـزدوج       لتناقضأن عمومية ا  . "]15[لحركة الشيء الداخلية وتطوره   
وعليه فأن الاعتماد المتبادل بين طرفي      ... التناقضات في عملية تطور جميع الاشياء منذ البداية وحتى النهاية         

كل تناقض في كل شيء والصراع بينهما يقرران حياة ذلك الشيء ويدفعان تطوره الى الامام فليس ثمة شيء                  
 أن التنـاقض مـن      انوعليه يرى الباحث  . ]18، ص 16"[ولولا التناقض لما وجد شيء    ، تناقضلا يحتوي على    

 من القصدية لدمج ومزج     ية تجري في الذهن وعلى مستوى عالٍ      فاعلية ذات ) نشاط الفنان (حيث الفعل الانساني    
ن هذه المكونات   لايشترط فيها أن تفضي الى أئتلاف تام بي       ، ات مادية ولامادية في وحدة واحدة     عناصر ومكون 

لايشترط فيها أن تكون هذه     و. ذاته) نانالف(يشترط تفعيل الارسالية الدلالية لها وفقاً لمقصدية المرسل          بقدر ما 
المكونات من جنس واحد بل أن التهجين والتعدد يعد شرطاً اساسياً لبناء المعنى المراد انـشاؤه مـن فكـرة                    

  .التناقض ذاتها
كون أحد الطـرفين المتناقـضين      فلا بد أن ي   "، )رئيسي وثانوي (قض جانبين    الجدير بالذكر أن للتنا    من

،  لكن هذا الوضع ليس ثابتاً     ،ي يلعب الدور القيادي في التناقض     فالطرف الرئيس هو الذ   ، رئيساً والآخر ثانوياً  
" أ"ف الـرئيس هـو      فرض أن الطر  فلن،  ما يتحول احدهما الى الآخر      الطرف الرئيس والثانوي لتناقض    نإذ إ 

وهذا التبـدل   ،  في عملية أخرى منه تنعكس الحالة      أو، ولكن في مرحلة أخرى من التطور     ، "ب"والثانوي هو   
. )51، ص16"(ضين في صراعه مع الطرف الآخـر يقرره مدى ازدياد أو نقصان قوة كل من الطرفين المتناق   

                                                             
) (والشر والخير، فسوالجسد والن،  والروحمادةاما ال، كل منظومة دينية او فلسفية تسلم بوجود مبدأين:" ثنائية." 
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 أو ،ساب الطـرف الآخـر  وعليه أن جوهر التناقض وضرورة وجوده لا يأتي من غلبة أحد الاطراف على ح     
الفنية، وأستمرار ديمومتهـا   ومنها الأعمال  ، بل تكمن أهميته في التفعيل من حياة الأشياء        ،قضية مقابل أخرى  

 فالتناقض لا يفضي الى تسوية بل الى الكشف عن مكـامن            ،ستمرار الكشف عن مرتكزاتها المتصارعة    عبر إ 
  .لية الى جزئية والعكس صحيح في جميع الاحوالالصراع واستمرار البقاء عبر تحويل القضايا من ك

عند تناول مفهوم التناقض يجب الاتيان بحل واحد او توفيق واحد بين الموضوعات التي يبـدو فيهـا                  
التناقض ولايصح رفض هذا الحل دون الاتيان بدليل على عدم صحته بمعنى أن التناقض يتلاشـى اذا امكـن     

أحـدهما  إذ لايثبت الضد إلا بوجود مضاده ولو أنتفى         .  ]12، ص 17[ بتوفيق لايمكن الاعتراض عليه    الاتيان
فلو لم يكن الأبيض موجود لما استدللنا على وجود الاسود وقد أمكن لنظريـة              ، أنت فى وجود الاخر تحصيلاً    

 فضلاً عن أنـه لـولا     ، لي معاً الجشتالت أثبات ذلك في مجال الفعل الادراكي الانساني والتطبيق الفني والجما          
فضلاً عن ذلك يقوم مفهوم التناقض على التنازع الـدوري          . فهما متلازمان ، غياب الليل لايعرف للنهار معنى    

فالنقيض هـو الـذي يـسعى      ، ا على سطح واحد بوجهتين مختلفتين     بين صفتين متقابلتين لا ينفكان أن يتواجد      
وهكـذا يمكننـا أن     ، له ويبسط فعله محل الفعل المنقـوص      حل مح لي، للتغلب على المبنى المعنوي لمنازعته      

لنقيضين بمقـدار مايزيـد عنـد       نتصور وجود النقيضين في محل واحد وفي آن واحد ولكن ينقص من أحد ا             
فيكون فعل المرض هو الذي تغلـب علـى مفعـول           ، ض ينقص الصحة ولكن لايلغي وجودها     فالمر،  الأخر

ن العلاقـة  إ،إذ )(التضاد مصطلح التناقض عن   يختلف. ]18[وفي آن واحد  الصحة وان تواجدا في محل واحد       
 بين المتناقضين علاقة نفي؛ فوجود أحد الطرفين ينفي وجود الآخر، أما الطرفان المتضادان فيتوازيـان، ولا               

ضت فنتاجات الدادائية قد ناق    .)38، ص 21( الذي يشترط فيه التضاد    )( ويختلف عن مصطلح التناظر    ،يلتقيان
الذائقة والتنظيرات الفنية والتوجهات الاسلوبية للمدارس الفنية التي سبقتها وذلك حينما جعلت مـن الأشـياء                

 وهي بذلك أنما ،العديمة القيمة والفائدة نتاجات فنية بحد ذاتها أن لم تكن عناصر أساسية في بناء هذه النتاجات             
ها على مـستوى    يتعلق ب  ارات فنية عدة سبقتها وكل ما     أرادت أن تناقض الفكر الفني والجمالي الذي أسس لتي        

 فأتخذت موقفاً وجوديـاً  ،كانت لها رغبة عارمة في مناقضة الانسياق الوجودي المتداول أنذاك         النقد والتلقي، و  
  .خاص بها يعتمد الفوضى والتناقض سبيلاً لتقديم مصداقية موقفها هذا

، ويعني أن الظاهرة وضدها موجـودان       )()يالكتيكالد(تعد وحده صراع التناقض أهم قوانين الجدل        
في وحده، لا ينفصلان، فكل ظاهرة تحمل ضدها معها في الوحدة نفسها، وفي الوحدة الواحدة تكون الاضـداد   
في حالة حركة مستمرة، وصراع دائم فالقديم والجديد ضدان، ويوجدان معاً،ولا ينفي أحـدهما الآخـر، بـل                

                                                             
)(الى الـذهن مـن اي   ب اقركانتهو ان يطلق اللفظ على المعنى وضدهأو هو نوع من العلاقة بين المعاني، بل ربما        : "التضاد 

 فـي  يستحضرعلاقة اخرى، فبمجرد ذكر معنى من المعاني يدعو ضد هذا المعنى الى الذهن ولا سيما بين الالوان، فذكر البياض        
 ".الذهن السواد

) (وحين نتحدث عن ،  الرياضية وغيرهادلات والمعاسية بها مثل الأجسام الهنداء يمكن وصف العديد من الأشي خاصية ":التناظر
 مستوياته حين ننظر الى خيالنا في المـرآة         سط التناظر في اب   جهونوا.  طرفيها الطرف الاخر   دالتناظر نتحدث عن ثنائية يناظر أح     

 ".المستوية

)(شير المعنى العام للمصطلح إل    : "الديالكتيكعلى نحو يغير مـن  ، التأثّر والتأثير  ، عملية صراع يتبادل طرفاها المتضادات     ىي 
 علـى المـستوى   ، طرفاً في عملية صراع جديدة مع طرف يقابله– بدوره – يصبح ويفضي إلى مركّب ثالث  ،كليهما على السواء  

 المصطلح بواحد هذا وعموماً يرتبط ، الرئيسي للجدلس الأسابة يغدو معه التناقض بمثاور ومن منظ،الخ ... جتماعيالفكري أو الا 
كارل (و ) هيجل( بفلسفة اً خاصاتصالاً ولكنه يتصل ، إشكالاً وخلافاً في تاريخ الفلسفة والفكر الاجتماعي      رهاهيم وأكث من أعقد المفا  

 )" . كسمار
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جدل بسيطرة أحد الضدين، ولا ينفي الضد ظهور ضد جديـد، وإلا        يتصارعان، وينتهي صراع الأضداد في ال     
 وهـو  ،وعليه يرى الباحثان أن التطور الجدلي يعتمد في جوهره على التنـاقض       . ]28، ص 21[توقف التطور 

نه لا يبحث عن معانٍ أحالية بل يحاول الكشف         لقي للفنون المابعد حداثية، إذ إ     المسلك القرآتي الذي يعتمده المت    
 ـ،عنى المناقض للمعنى المقروء أو المعطى     عن الم  اط بـين ثنائيـة الـدال     ذلك أن هذه الفنون قد فكت الارتب

 على مستوى الشكل     التهشيم وقدرتها الدلالية سواء    قوضت سلطة الرمز وأخذت بالبحث في سطوة      والمدلول و 
لات المرجعية عرفية كانـت    أم المضمون لذلك نجد أن القراءات المعرفية تعتمد البحث في التناقضات لا الدلا            

فضلاً عن ذلك يقوم التناقض على الثنائية بوصفها فكرة فلسفية مفادها أن ثمة قدرة على الربط بين          . أم منطقية 
 لأنه يعني نفي النقيض،     ،الظواهر التي يبدو أنها منفصلة، ومثلما يعد التضاد رابطة يعد التناقض رابطة أيضاً            

م، لذا يدخل النور والظلام في علاقة تناقض، أما وجود الأبيض فيتـضاد مـع     فوجود النور ينفي وجود الظلا    
 كـان    نفـسه  المدرك، أو اجتمعتا معاً في      الاسود، فالعلاقة بينهما علاقة تضاد، فالحالتان المتضادتان إذا تتالتا        

يـصدق  الشعور بهما أتم وأوضح، وهذا لا يصدق على الاحساسات والادراكات والصور العقلية فحسب بـل       
فالحالات النفسية المتضادة يوضح بعضها بعـضاً،       .. والراحة بعلى جميع حالات الشعور كاللذة والالم والتع      

كما هو الحال في الحالات السادية التي تعاني من تناقض شـديد فـي             . ]285، ص 10[وبضدها تتميز الاشياء  
 وقـد يـأتي التنـاقض بـصيغه     . الشخصية أو تحاول أن تجمع بين تناقض الـشعور باللـذة والالـم معـاً     

لادعاء بغير  كصيغة بلاغية تعبر عن القصد باستخدام كلمات تحمل المعنى المضاد، أي التظاهر وا            )(المفارقة
أي أن المفارقة هي توليف     . ]٩٥ص،  24[الحقيقة، ويفيد الاسم معنى المفرق الذي يفرق بين الحقيقة والمظهر         

ذ يعمد صـانع  ، إوأن جوهر المفارقة قائم على صراع التناقض  .ضدي يجمع الأجزاء المتنافرة في سياق واحد      
 وفق عالمه الذاتي، أو محو العالم الخارجي لبناء عالمه الذاتي، فثمـة   على المفارقة إلى تشكيل العالم الخارجي    

ذ تنجم المفارقة عن الوعي الشديد بالتناقض في ذهن صـانع           ، إ صراع بين النسبي والكلي، المعلوم والمجهول     
  .]١٣٤ص، 25[المفارقة

الذي يراد به الجمع بين الشيء وضـده علـى مـستوى            )(يتداخل مفهوم التناقض مع مفهوم الطباق     
قد اجمع الناس أن المطابقـة   ")()أبو هلال العسكري  (الجملة، أو على مستوى البيت في القصيدة، كما ذكر          

في الكلام هو الجمع بين الشيء وضده في جزء من أجزاء الرسالة، أو الخطبة، أو بيت من بيوت القـصيدة،                 
  .]٣٣٩ص، 28["الخ.. مثل الجمع بين البياض والسواد، والليل والنهار، والحر والبرد

قة بين متحركين يقتربان معاً من نقطـة  و علاا، قة بين شيئين احدهما مقابل للآخر    علا"أما التقابل فهو    
أمـا  .  والآخر تقابل القضايا  ، تقابل وجهين احدهما تقابل الحدود    فأن لل ، وفي المنطق ، أو يبتعدان عنها  ، واحدة

  ":المتقابلان هما اللذان لايجتمعان في شيء واحد وفي زمان واحد وهو على اربعة أقسام: تقابل الحدود
 .ور واللاشعور مثل الشعتقابل النقيضين -1

                                                             
)(على نحو يقدم فيه صانع المفارقة النص بطريقة تستثير ، صانع المفارقة وقارئها،  بين طرفينوذكيةلعبة لغوية ماهرة : "المفارقة

 ". المعنى الضدنوذلك لصالح المعنى الخفي الذي غالباً مايكو، القارئ وتدعوه الى رفضه بمعناه الحرفي

) (والليل والنهـار  ، كالايراد والاصدار ، ومختلفين في المعنى  ، وهو الجمع بين معنيين متضادين متقاربين في الجملة       : "الطباق ،
 )".يولج الليلَ في النَهار ويولج النَهار في الليلِ: (ونحو قوله تعالى

)" (م1005 وتوفي عام ،م920الحسن بن عبد االله العسكري ولد عام "وهو  " و هلال العسكري  أب) شـاعرا وكـان  ).  هـ395 
 إلـى  بهويرجع نس). كتاب الصناعتين،  في اللغةالفروق،.ديوان المعاني، .القرآنالمحاسن في تفسير   ( له مؤلفات كثيرة، منها    وأديبا

 ".  وهو تلميذه أيضاالعسكري، وهو ابن أخت أبي أحمد الحسن بن عبد االله بن سعيد ،الأهوازعسكر مكرم من كور 
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 .تقابل المتضايفين مثل الابوة والبنوة -2

 .تقابل الضدين مثل السواد والبياض -3

 .تقابل العدم والملكة مثل العمى للبصر -4

، وموضوعهما، أو بهما معاً  ، لكيفأو با ، ى القضيتين اللتين تختلفان بالكم    يطلق عل : " تقابل القضايا  أما
  ":وله أربعة أقسام

أو ، والجزئية الموجبـة ، كلية الموجبة ين بالكم فقط كانتا متداخلتين كالتداخل بين ال       اذا كان اختلاف القضيت    -1
 .بين الكلية السالبة والجزئية السالبة

وكانت كل منهما كلية كانتـا متـضادتين        ، أي بالسلب والايجاب  ، لقضيتين بالكيف فقط  اذا كان اختلاف ا    -2
 .كالتضاد بين الكلية الموجبة والكلية السالبة

اد كالتقابل بـين    وكانت كل منهما جزئية كانتا داخلتين تحت التض       ، ان اختلاف القضيتين بالكيف فقط     ك اذا -3
 .والجزئية السالبة، الجزئية الموجبة

والجزئيـة  ، كلية الموجبـة  اذا كان اختلاف القضيتين بالكم والكيف معاً كانتا متناقضتين كالتناقض بين ال            -4
  . ]318ص، 10["زئية الموجبةأو بين الكلية السالبة والج، السالبة

 وربما  ، تبعاً لذلك يعد التناقض نوعاً من العلاقة التلازمية بين المعاني والتي تقوم على النفي بالاساس              
كانت تلك العلاقة أقرب الى الذهن من أي علاقة أخرى، فبمجرد ذكر معنى من المعـاني يـستدعى المعنـى      

  .نهار الليل وال،المناقض له كتناقض الخير والشر
   بين النشأة والتطبيق(Pop Art)الفن الشعبي/  المبحث الثاني 2-2

ائية وهو ما   التعبيرية التجريدية تستنفذ حيلها الاد     نتاجات بعد أن بدأت   )()البوب آرت ( الفن الشعبي    ظهر
 وبشكل عام كانت معظم هذه      ،أدى الى اهتمام الفنانين بخوض تجارب أكثر جرأة مع مختلف المواد والخامات           

 ،)فن التجميع ( والذي تطور فيما بعد الى       ،)الكولاج(التجارب هي إعادة استكشاف الإمكانات المتاحة للتلصيق        
 اذ تبرز براعة الفنان في أقامـة حلقـات    ،دة مسبقاً الذي يهدف الى خلق نتاجات فنية من عناصر مادية موجو         

لقد أعلـن الفـن   . ]50ص،  30[ ذاتها  اكثر من صنع الاشياء    ،اتصال بين الأشياء رغم غرائبيتها بوضعها معاً      
للتعبير والعودة من جديد للاستجابة المنطقية لحوار الاساليب        ، الشعبي وقوفه ضد ماكان يسمى بالفن اللاشكلي      

، تشكل انفصالاً في الموقف تجاه الواقع الاجتماعي       ذلك ان الحداثة التي جاءت بها التجريدية      ، في العمل الفني  
اي ان الموضوع حل    ، والاتجاه نحو المجتمع والحياة كما هي     ، لذاتييهدف الى تجاوز العامل ا    ، فالفن الشعبي 

ليحول عالم السلعة الـى  ، وما الواقع إلا اطاراً يدور فيه خيال الفنان . ]19ص،  31[محل الذاتية أو الشخصانية   
فـن  فالسلعة في عصر مابعد الحداثة أكتسبت جمالية أستطاع من خلالها الفنان أن يـربط بـين ال               ، عالماً للفن 

وبأختياره ، فأختار الفنان المبتذل والشائع من الاشياء بأسلوب ينم عن البساطة والسطحية          ، والحياة الاستهلاكية 
. ]254ص، 32[فأن الفن الشعبي قد شكل تحدياً للمفاهيم التقليدية حول معنى الفـن   ، لهذه الموضوعات المبتذلة  

 أطلـق عليـه     ديدٍ ج من أبتداع أسلوبٍ فنيٍ   ) ()1925-2008()روبرت راوشنبرغ ( الفنان الأمريكي    لقد تمكن 
                                                             

) ( اختصار لكلمة  : البوب آرت)popluar (من استنباط واستخدام الناقد الانكليزي عبياي ش  )واسـتخدمت فـي   )  اللوينسلورا
 وعبروا عـن    ليلتعريف اعمال جماعة المستقلين من الفنانين الشباب الذين وقفوا ضد الفن اللاشك           ) 1957-1954(انكلترا مابين   

 . ووسائل الثقافة الشعبيةالحديثة اة الى مظاهر الحية في العودمرغبته

)(راوشنبرغ   روبرت )في معهد الفن في ولاية تكساس1946ودرس سنة ، فنان امريكي ولد في مدينة تكساس   ): 2008-1925  ،
 ـ   ، في نيويورك ) رسون با باتي( في صالة عرض   1951 كان في سنة     بهواول معرض خاص     وكـان  . ايطاليـا  ىسافر بعـدها ال
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،  بعناصـر التلـصيق  دمجـت ، والذي ينتج عن تأليفات تجريدية مشبعة بالطلاء     ، )الرسم المركب أو الموحد   (
إلا أن  . كان معظمها كبيـر الحجـم     ، بالاضافة الى اشياء ثلاثية الابعاد    ، كقصاصات الجرائد في تقليد تكعيبي    

وسـاعات  ، كظهور الكراسي،  مهمشة قمامةفسوف تعد، دت خارج نطاقها الفنيمعظم هذه الاشياء اذا ماشوه    
 أشـياء  -فالاشـياء  ).3، 2، 1(شـكل  . ]9، ص34[مةبالاضافة الى الاحذية القدي   ، وطيور محشوة ، مكسورة

 وإنمـا هـي أشـياء دلاليـة أحاليـة      ،ليست صوراً مادية) راوشنبرغ( التي تظهر في أعمال -حقيقية مبتذلة 
. ]234، ص 35[فهـي نتـاج الملاحظـة المباشـرة للفنـان         ، وتنقيطات فـي مجـرى الطـلاء او اللـون         

أنما يؤكد على القطيعة بـين التعبيريـة التجريديـة والفـن            ، نالواقع الاجتماعي الى الف   ) راوشنبرغ(وبأدخال
وهو اذ يحاول التوفيق بـين مـنهج      ، والذي يسهم في إيضاح التبدل الطارئ على علاقة الفن بالواقع         ، الشعبي

فأنمـا يطلـب بمعادلـة جميـع المـواد بأدخالهـا فـي أعمالـه                ، والتصوير التحركـي  ، الالصاق الدادائي 
للنفايـات والمـواد   ) راوشنبرغ(ن فأن استعمال يومن وجهة نظر الباحث  .]343ص،  29[)المختلطة(التصويرية

تيجة لأستخدام الفنان لتلـك     مما أحدث صدمة للمتلقي ن    ، المبتذلة أدى الى أنتاج مواضيع غريبة وغير متوقعة       
ولمعالجة تلك المواد نفسها بأسلوب يعتمد بطبيعة الحال على العبث          ، العناصر او المواد الغريبة عن الفن اولاً      

مما أدى الى زحزحة الجمـال      . وعدم التقيد بمنهجية محددة ثانياً    ، والابتعاد عن الرهافة في التناغم    ، والفوضى
  .ة غير مسبوقة من قبلالتقليدي لتمجيد ثقافة جديد

 ناعي الص الاخر بطبيعة الفن الاستهلاكي ولاسيما    فقد أهتم هو   )()آندي وارهول (الفنان الامريكي   اما  
 إلا أنه بالرغم من ذلك ظل معتمداً علـى اسـتخدام الـصور    ،وما يحمله عالم الآلة من تحديد الحركة والفعل      

 واستعان  ،الفوتوغرافية التي تركنالى التكرار مع إضافة بعض التعديلات البسيطة وخاصة فيما يتعلق بالتكوين            
 وشهرته ارتبطت في بـادئ الأمـر   ،في عمله بطرح إعادة التقييم البصري الذي تحمله الصورة الفوتوغرافية    

بأعتماده على رسم الصور الفوتوغرافية بأحجام اعماله الى الامتداد والاستمرارية اكثر مـن اعتمـاده علـى             
وصـور  ) مارلين مـونرو  (ثال  البؤرة داخل سطح العمل الفني، فصور لشخصيات نجوم السينما البارزين أم          

وانجازه لهذه الأعمال المبتكرة بمـساعدة تقنيـة        ). علب الشوربة (و) كوكا كولا (الشخصيات السياسية وقناني    
 هو التأكيد على تجريـدها  ، وهي تقنية آلية متخصصة لاعادة انتاج ونسخ الصور بعد طبعها         )()السيريغرافيا(

  ).6، 5، 4(شكل.]211ص، 38[من محتواها العاطفي ويتحول الفنان الى صانع منتجات أو مروجاً لها

                                                                                                                                                                              
لذلك حاول أن يكون نتاجـه مـرآة لواقفـه    ، بل بالحياة ايضا، يعتبر ان الرسم على علاقة وطيدة ليس بالفن وحسب        ) راوشنبرغ(

 .الحياتية

)(فنان امريكي راحل يعتبر ملك فن       : 1987 – 1928 وارهول   اندي)ارتبطـت بالعمـل     لذيوبدايات هذا الفن ا   )  ارت البوب 
 ولم تتغير اساليبه في عملية ارية، والمناسبات والملصقات الجدلاعياد الاعلاني الذي مارسه كرسام ازياء او رسام بطاقات ا يالدعائ

 بالعمل التجاري فـي     باطه وجاءت شهرة وارهول الكبيرة من خلال ارت       ، الى ممارسة العمل الفني البحت     ريانتقاله من الفن التجا   
 وقد جعلت   ،مع الامريكي الى وسائل جديدة عن الواقع الجمالي، في حياة اتسمت باللامبالاة والبرودة             حاجة المجت  لالبداية ومن خلا  

 لاً شك والجريئة الغربية   ئية للافلام السينما  نتجاًمنه الدعاية الامريكية اكبر فنان في العصر الحديث والمعاصر كونه كان مخرجاً وم            
 .ومضموناً

)()تستخدم فيها شبكة من الحرير أو البوليستر أو غيره من الشبكات المحبوكة لدعم الاستنسل التي الطباعة  تقنيةيه):السيريغرافيا 
"stencil "     الـشبكة  و أخرى مغلقـة، و     حةطق مفتو  منا فقيشكل الاستنسل المر  .  الصورة المطلوبة  علىفي حجب الحبر للحصول 

 التعبئـة أو مـا تـسمي بالاسكويـشة     شـفرة  الـضغط بواسـطة   سطةالحريرية تنقل الحبر أو مواد أخرى قابلة للطباعة بها بوا      
"squeegee"، الشبكة لنقله علي السطح المصقول الموضوع أسفل الشبكة سواء كان ذلـك             فتحات يساعد في ضخ الحبر في       ما م 

 . على سطحهالصورة والفينيل أو الخشب أو أية مادة يمكن أن تبقي ات، و ملصقاالسطح قمصان
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  مؤشرات الأطار النظري 2-3
 فلسفية والفنية، تقوم على النفي، التناقض هو علاقة جدلية تبادلية بين مختلف الابنية المعرفية وال .1

ذلك أن صراع هذه العناصر هو الذي يؤلف . تتوقف على فاعلية عناصر بنية ما أزاء عناصر أخرىو
 .طورها لاحقاًما هية هذه البنية ويكون وحدتها ويحدد كيفية نمائها وت

 يتبادلان التأثير والتأثر تحكمهما علاقـة  ، رئيسي وثانوي، يحوي التناقض بمفهومه الدقيق على جانبين    .2
 ولا يصح الاثبات بحل أو حد توافقي بين هذين الطرفين كما لا يـصح               ، حضور وغياب  ،نفي وإثبات 

ذلك يعد التناقض المحـرك   ل،رفض معطيات أو دور أحد الطرفين دون الاتيان بدليل على عدم صحته          
 .الاساس في فاعلية الموجودات وجوهر تطورها

التناقض فاعلية ذهنية في فكر الفنان يجسدها في نتاجاته عبر دمج عناصر ومكونات مادية ودلالية في                 .3
 بقدر ما تفضي الى التركيز على الارسالية الدلالية والتي          حدة لا تفضي الى الائتلاف القراءاتي     وحده وا 

تهـدف الـى تكثيـف    ) الخ.... حدسية، عقلية،حسية( نقضاً معرفياً على مستويات ادراكية عدة        تجري
 . المتلقي على إتخاذ موقف بأزائهالاحساس بالواقع وحمل

يختلف مفهوم التناقض الذي يقوم على علاقة النفي عن مفهوم التضاد الذي يقوم بدوره علـى علاقـة                 .4
تلف عن مفهوم التناظر الذي يقوم على علاقة التضاد أساساً فضلاً    التوازي والتعادل أو التساوي كما يخ     

عن ذلك تعد وحدة صراع المتناقضات القانون الرئيس والمحرك الاساس للـديالكتيك الـذي يحـرك                
 .الموجودات كلها

.  ار المعنى ونقيضه فـي آن واحـد       يقترب مفهوم التناقض من مفهوم المفارقة في سعيها الى استحض          .5
مفهوم الطباق في الادب والذي يجمع بين الشيء وضده أو المعنى وضده وهـو مفهـوم                يقترب من   و

 .  أدبي بشكل عام

يتشابه مفهوم التناقض مع مفهوم التقابل الذي يشير الى علاقة بين شيئين أحدهما يقابل الاخـر تقـابلاً           .6
و الوصف المـضاد    إذ يستدعي الطباق لفظين أو وصفين ومن ثم يستحضر اللفظ أ          . بالحد أو بالقضية  

 .لهما

في النصف الثاني من القرن العشرين أُعلن عن عصر جديد هو العصر ما بعد الحداثي الذي جاء  .7
رافضاً كل ما ، وغير معترفٍ بقواعد او قيم او عادات او علوم، ود الفنية السابقةمتحررا من كل القي

ٍ ومعلناً مبدأ الحرية الكاملة في تنفي فليس ، عمال الفنية دون قيد او شرطذ الايعترض سبيل الفنان
المهم هي الفكرة التي يهدفها الفنان المعاصر في عمله بغض النظر للجمال اهمية وليس للذوق اعتبار ف

سواء اكانت مقبولة ام غير عن اسلوبه في تنفيذها  ودون اي اعتبار للمواد التي يدخلها في نتاجه 
المالوفة وانطلق يبحث في المستهلك والزائل  الفنان التقنيات والاساليب والاشكال فرفض، مقبولة

 . فنية ولاتمت للفن بصلةن الاشياء والاشكال التي لا تعدوالمقزز والمهمش وغيرها م

  أجراءات البحث/ الفصل الثالث -3
 ،ها بشكل تام ونهائي   ين احصاؤ نظراً لسعة وتعدد نتاجات الفن الشعبي تعذر على الباحث        :  مجتمع البحث  1 -3

 فضلاً عن المواقع الالكترونية     ،فر من مصورات أخذت من المصادر ذات العلاقة       افقد تم الاعتماد على ما متو     
  .على شبكة الانترنت
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 وبما يحقق ،ة القصديبالطريقة أختيرت يين فنعملين عددها لغالبا البحث ينة عتيار اختم: عينة البحث3-2
وتم الاختيار وفقاً . ) في الفن الشعبيا وتمثلاتهلتناقض الفكرية لالأبعاد عرفت(هدف البحث الحالي المتمثل بـ

  :للمسوغات الآتية
 والاسلوب والتقنية على ة الاعمال التي تظهر تبايناً وأختلاف أكثر من غيرها على مستوى الفكرأختيار -

 .حدٍ سواء
 . هوية وثقافة منتجهاوتنوع  تباين سنوات انتاجها -
 فنية يمكن دراستها وتحليلها وفقاً لآلية تحقق هدف البحث الحالي ات على سم، العينة المختارةاحتواء -

 . الوصول الى نتائج علمية موضوعيةمن انوتمكن الباحث
 نه وذلك لأما لبحثه  المحتوى الكيفي منهجاً   ليل تح لوب المنهج الوصفي وبأس   ان الباحث أعتمد:  منهج البحث  3-3

 وتمثلاتـه   لتناقض ا مفهوم للبحث الحالي ويحقق هدفه المتمثل بالتعرف على         مةءمن أكثر المناهج العلمية ملا    
  . الشعبيالفنفي 

  الفن الشعبي) 1(أنموذج
  .اوشنبيرغ رروبرت:  الفنانأسم: العينةيل تحل3-4

  . مع حذاء أبيضرجل: مل الععنوان
  .1954:  الانتاجتاريخ
  .مواد مختلفة:  أو المادةالخامة
  .مجهول: الابعاد

   ، المعاصرالفن متحف: العائدية
  . أنجلوسلوس

 أستهلاكية تتكون من صندوق خـشبي مغطـى فـي           ادفي عمله هذا مجموعة مو    ) راوشنبيرغ (يجمع
 الصور الفوتوغرافية وتذكارات شخصية مثل قصاصات الصحف       من الجهة الامامية بخليط     منالجانب الاعلى   

 الجانب الاسفل من الصندوق فهو مجوف يحتوي فـي الجانـب        ماأ.  الكولاج ة الفنان وبأستخدام تقني   ئلةعن عا 
 يتدلى اش الركن الايمن منه من قم    ن دجاجة محنطة أستقرت على أرضية الصندوق الذي يتكو        علىالايمن منه   

وفي الجهـة   )  وغيرها ، فلين ، طلاء ،قماش( على مجموعة مواد مختلفة      يحتوي الركن الآخر ف   أما ،سفلالى الا 
مع تثبيت مرآة مربعة الشكل على أرضية الصندوق  .  صورة لرجل يرتدي بدلة بيضاء مع حذاء ابيض        قابلةالم

 ـو. بالقرب من صورة الشخص بالاضافة الى عمود خشبي أبيض على طول الصندوق الخشبي المجـوف                دق
  . متحركةلات بأكمله على خمسة عجالفنيأستقر العمل 

 وعلى مستوى   ه على أختلاف أشتغالات   ناقض الت م لمفهو اً واضح اًليتج) رجل مع حذاء أبيض   ( عمل   يعد
 مادية من الحياة اليومية وبأسـلوب مغـاير لمـا هـو     ونات عبر مزج عناصر ومكوالدلاليةمنظومته البنائية  

 تعـدد   ى والتأويل وتفظي ال   التساؤلبمزج أجناس مختلفة من المواد بطريقة تثير        ) راوشنبيرغ(إذ قام   . مألوف
 وتهجين وتجميع بنى وصور للاشياء والاحداث والظواهر الاكثـر          وتركيب يفالدلالات من خلال إعادة توظ    

 توليف عمله هذا عبر وضع الاشياء فـي       في  المعاشة متبعاً مبادئ التضاد والتعارض     يوميةتداولاً في الحياة ال   
 ـ لمكاني لوجودها الزماني وا   مغايرواقع    هيكل  ، رجل يرتدي بدلة وحذاء أبيض     ،الدجاجة المحنطة ( المألوف ك
 في فـضاء  تجمع لتيفهذه العناصر والمواد المختلفة ا)  صور فوتوغرافية، مرآة ، قطن ، طلاء ، قماش ،خشبي

 الآلية المتبعـة فـي بنـاء    مع الفنان رؤيةأو عمل واحد وتحرره من قيود الزمان والمكان أنما تؤشر تناقض           
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 في  مشاهد هكذا   قع من حيث العناصر البنائية والاسس التصميمية إذ لا يمكن أن تتشكل في الوا             يةالاعمال الفن 
 مع زمكانية الواقـع وأسـسه       ه ومكان واحد وهذا ما يحيلنا بطبيعة الحال الى أعلان الفنان تناقض            واحد وقت

 الى كم التناقض المعاش من خلال       ي الشكلي الذي يفض   التوظيف المحاكاتية التقليدية والاستعاضة عنه بقصدية    
 تام بـين    ئتلافتفضي الى إ  لايشترط فيها أن     ، حدةدمج ومزج عناصر ومكونات مادية ولامادية في وحدة وا        

 فيهـا  لايشترطو. ذاته) الفنان (المرسل مقصدية وفقاً لها تفعيل الارسالية الدلالية ل  ايشترطهذه المكونات بقدر م   
 لبناء المعنى المراد انشاؤه من اً اساسشرطاً يعد التعدد التهجين و المكونات من جنس واحد بل أن      ه تكون هذ  نأ

من حجم التناقض في هذا العمل بجمعه قيمة الانسان مع الحيـوان            ) راوشنبيرغ(ل   إذ فع  ،فكرة التناقض ذاتها  
  . مادية الاشياء واستهلاكهاازاءب البشرية تفناقض قيمة الذا
 نقيض فاعلية الحس والوجدان والتخيل لتقف الى ال       تؤجج على أبعاد معرفية  ) راوشنبيرغ( عمل   يحتوي

 خيـر تمثيـل والتـي    براجماتية ليمثل توجهات الالنفعي ب الوجداني الجانى ال ركن المقابل ت  العقلوفيمن قوى   
 هذا العمل لمفردات مـن  ينادت بجعل الفن الحقيقي هو الفن المنبعث من الحياة والواقع اليومي عبر توظيفه ف       

 مـن  ت الى لصق بعض الاوراق وأسـتخدام خامـا  دإذ عم. الواقع اليومي لتصبح محملة بمحمولات الوجدان  
 تحـوي مـن الحـوار    مالية في تركيبية جا ثم الرسم عليها ودمجهنالخشب والكرتون وعلبة كبيرة فارغة وم    

  .  عنه وما لايمكنر التعبييمكن ماالشائك والتناقض 
نيتـشه  ( بتفعيل مفاهيم    وذلك  وتعدد المراكز  والتشظي ممثلة بـالعبث    للتناقض  تظهر الابعاد الفلسفية  

الـى هـذا    ) راوشنبيرغ( عمد   أذ التصويري   ح المهمش والمبتذل ضمن فضاء السط     يفمن خلال توظ  )يداودر
 أسس الخطاب الفنـي  ؤكدالتوظيف ليؤكد فعل التناقض عبر نفيه للنظام والنسق العقلي وهو بتناقضه هذا أنما ي 
 مفردات النص   نبي يرتكز   زما بعد الحداثي القائم على العبث والفوضى وتعدد المراكز ليبدو اللانظام واللامرك           

 ، الدافعة لاستمراريته  وة هو الق  - كما في الفن   – تناقض الثنائيات المتلازمة والمحركة للوجود       نإذ إ . البصري
 خلاله يولد تناقض أخر ومحرك حيوي جديد كما ذكر          ن وعبر اللائتلاف وم   لتناميفعبر هذا التناقض يستمر ا    
هـو توزيعـه اللاعقلانـي      ) شـنبيرغ راو( فـي عمـل      ومما يزيد حدة التناقض   . في الاطار النظري للبحث   

فليس هناك منطق زماني او مكاني يمكن ان يجمـع هـذه             ، وف وزمانها المعر  مكانهاللموضوعات في غير    
 الفنان بتناقضه ارساء الفكر الفني ما بعد الحـداثي وتطبيـق مفاهيمـه              راد ا ربماو،  الاشياء في مكان واحد     

في . ا المعاصرة وفوضويته  ةحيا اشارة منه الى معترك ال     يستهلاكية والفوضوية ف  اللامنطقية واللاعقلانية والا  
 حيـث  وضع حلول لمعالجته مـن       حاولة مع الفكر النيتشوي في نقده للعقل والواقع الغربي وم         أقترابٍ واضح 

  .الفكرة والتنظير الفلسفيين
 والسخرية منه نتيجة رغبـات      قع تمرد الفنان على الوا    عبر العمل   ا البعد النفسي فأنه يتجلى في هذ      أما

مكبوتة لدى الفنان تعوض عن تناقض الواقع المادي وتنفس عن الكبت وترفض الانصياع له فعلى ما يبدو في                 
الهـو والانـا    ( الانموذج أن بنى الذات الثلاث قد دخلت في صراع ولم تنجح الانا في أحداث تسوية بين                  اهذ
 الية فنية في تجـسيد  فنان الستخدم الشكل والمضمون للعيان إذ إ   مستوىالتناقض واضحاً على    لذى برز   ) لياالع

 بالنقص  الشعور قدة دفعت ع  ماورب.  المستمر رهحالاته النفسية بأكثر بساطة وبدائية ليناقض تعقيد الواقع وتطو        
 ـ  ـ    الى رسم صورة الانسان بكامل اناقتها وت       فناندفعت ال )  وفرويد دلرا(والكبت ل  اصويرها متساوية في قيمته

الى أدعاء الاكتمال   )راوشنبيرغ( الايمن فالشعور بالتناقض النفسي دفع       حة في جزء اللو   ها المقابلة ل  جةمع الدجا 
قد طرحه في أن أعادة بعـث       ) فوكو(وهذا يتفق مع ما كان      . الشكلي للدلالة على تناقض احساسه بقيمة الذات      

ه في وحدة تركيبية متناسقة الابعاد ومنسجمة العناصر كما روجـت لـذلك             الانسان الجديد لا تركن الى تكوين     



  .2019: 6 دالعد ،27 المجلد الإنسانیة، للعلوم بابل جامعة مجلة
Journal of University of Babylon for Humanities, Vol.(27), No.(6): 2019. 

 

 303

 نحو جعلت منـه مركـزاً       لى المتواصلة وع  تاجاتها الفنية عبر ن   تالميتافيزيقيا عبر تاريخها الطويل والاتجاها    
  .  لام بل يجب أن يبنى كذات وفقاً لمفهوم تعدد الاقنعة وتشظي الهويات كي يحيا بسوداتومقياساً لكل الموج

 للتناقض لها مقاربات الاستهلاك والتجنيس الثقافي واذابة الحدود         ية أبعاد ثقاف  ان أن يمسك  ان للباحث يمكن
 عبي بـذلك مرجعيـات الفـن الـش    داً وقطع القماش والورق مجسةبين الفنون عبر تجميع الصور الفوتوغرافي 

 الخامـات   مإذ عمد الفنان الى أستخدا    . لاكيالمعتمد على ماهو مهمل ومبتذل ومؤكداً ارتباطه بالمجتمع الاسته        
 الواقعية بـل  حياتهالتي تفصح عن تنامي نزعة الاستهلاك لدى الانسان الما بعد حداثي والتي لم تعد مرتبطة ب             

 عملـه وفقـاً   لتجـسيد  الفنان جوء القول أن ل ين للباحث يمكنو.  لتصبح جزءاً منها   ية الجمال هأمتدت لتشمل ذائقت  
 إنما هي محاولـة منـه       ليومية مفردات جمالية من بقايا الحياة ا      ثلاسلوب الجمع والتركيب واللصق وأستحدا    

 دات يعالج مفر   للتجنيس الثقافي الذي   بتأييده والاعلاء من شأنها والاشهار      نها ع الكشفلتوحيد الثقافة الشعبية و   
 . وضرب الفن المثالي المتعالياقعو الحدود بين الفنون والذابةالواقع ويعمل على إ

  
  الفن الشعبي) 2(أنموذج

  .رهولاندي وا:  أسم الفنان
  . مونرومارلين:  العملعنوان
  .1967:  الانتاجتاريخ
  مطبوعات :  أو المادةالخامة
  .سلكسكرين + شاشة
  . سم91×91:  الابعاد

  ، سونابيندنا إلياجاليري: العائدية
  . باريس

  
  
  

صـور  ) 9(بواقع  ) مارلين مونرو  (الاميركية من سلسلة متتالية لصورة شعاعية للممثلة         اللوحة تتكون
 ب صور وبألوان متباينة يغل    ثلاث نصيب كل صف منها      ون وليك ،مرتبة في ثلاثة صفوف وبقيم لونية مختلفة      

  .ونة بين الاشكال وخلفيتها الملالتضاد عليها
 بفن الاعلان التجاري واتخذ منه اداة فاعلة فـي طـرح ونقـد    يراأهتم كث) وارهول( أن عروف الم من

 المتلقي  اه وتكثيفها لشد انتب   الأشكال فاحصة تعتمد تكرار     ديةاشكاليات وتناقضات المجتمع المابعد حداثي وبقص     
 الـشعبية المجتمعيـة باسـتخدام       قافةنحو جوهر القضايا المطروحة والتي تسمح بتوالد فن جديد ينبثق من الث           

تقنيات غريبة ومثيرة تفصح عن طبيعة العلاقة الجديدة التي نشأت بين الفن والثقافة الشعبية في مرحلة إنسانية                 
  .غاية في التعقيد والتبسيط معاً

 تقوض وتناقض التي الحس والوجدان  ات يعتمد قراء   بعدا معرفي   أيجاد انمكن للباحث  ي لأنموذج هذا ا  في
 ورفعـت  ا عنهتقراءات العقل التي تعتمد بدورها على مثاليات جمالية يتأسس وفقاً لها العمل الفني طالما دافع 

 المتكـرر ورصـد      في متابعة تسلسلها   اً تتطلب من المتلقي حساً يقظ     بطريقة قد صفت    من شأنها فالاشكال هنا   
 ونستنسخ من الممكـن أن نعـدل   رروبما أنه من الممكن أن نعيد ونك.  الحاصلة فيها  نية واللو بنائيةالتغيرات ال 
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 حتى نتجاوز الصعاب حتى نتجنب التناقض الذي أحدث شرخاً بين الذات وجوانب حياتهـا الأخـرى         يفونض
 في كل مرة ومن ثم جمعها في وحـدة      ها وتركيب هاحذف و ضافتها وإ الأشكال لذلك قام الفنان بتكرار   . ومنها الفن 

 والأسـلوب   ة بذلك انما اعلن تناقضه مع مقولة إن الفن الجميل لا يتمثل الا عبـر المحاكـا                وهو، احدةفنية و 
 فضلاً انه ناقض مقولة أن الفن الرفيع والشخصيات المرموقة غير قابلة للتداول كمـادة               التجسيدالأكاديمي في   

 تحوير فنيـة كـان ابـراز        تجمالية لذلك نجده قد أقحم صور شخصيات مشهورة في عمليا          وموضوعةفنية  
) لوارهـو (لذلك عمد   .  له رافضاً  ابرز أهدافها فالبوب آرت هو فن المجتمع لا        كي والأستهلا ثقافيالتناقض ال 

 للثقافـة   تأسـيس  ملامح تقدمه فاستخدم ثقافة صورة مادة لل       أبرزالى تهجين أشكاله مع ثقافة المجتمع الجديد و       
 نحو فـضاءات    متلقي أن يحدث دهشا بصريا لدى ال      لهالشعبية الجديدة وأعتمد الشاشة والسكرين أسلوباً امكن        

  . الحس والوجدان كعتبات أولى في تأسيس المعنىعتمدمعرفية ت
الذي يستحضر شكلا واحداً في تراتبية مستمرة الا         يعتمد مبدأ التعارض     سفيا فل داً بع وذج هذا الأنم  يفرز

وكأن لكل  ،  ترقب تحولات الشكل ودلالاته    أداةأنه لا يتماثل معه بل يختلف عنه وعلى نحو يجعل من المتلقي             
 كل الاشكال المرسـومة تعـود       ن الأثبات والنفي إذ إ    نائية لث فقا و عه في الأنموذج شكلا آخر متعارض م      شكل

 فـي  شكال الاوأذابة الدلاله   يت أنها تتعارض معها الى حد كبير وهكذا صعودا حتى يتم تثب           الا) مارلين(لشكل  
 والمعنى المناقض   معنىال، الذات ومادتها ،  الشيء وصورته  ين ب لسفي جمالي يفضي الى تناقض ف     يجدل قراءات 

، الحيـاة ، التـشائم ، التفائـل ، زنالح، الفرح(  كأن يكونا    مختلفان شعوران   الاولا يشأ من هذا التعارض      ، له
 ستثماره ليكشف له عن ابعاد التناقض عبر إوأحد هذين الشعورين هو الذي سيستمر مع المتلقي     ) الخ..، الموت

 اد التـض فضلاً عن ذلك أعتمد الفنان علـى ، عي الذاتي في حين يقبع الثاني في منضومة اللاو    عيمنظومة الو 
 قيمة  مضمونها التي تحمل في شكلها و     لية لتفعيل الاحساس بالقيمة الجما    وذلك) مونرو( شكل   سيداللوني في تج  

 الى اشهار جمالي متضاد     الأنموذج لسنوات عدة فتحول     متلقين الشخصية الاقرب الى جمع من ال      تهاانسانية مثل 
 شـكل   ذإ،  داخل هذا الأنموذج   قيمة تناقضوعلى نحو أصبح لل   ،  مع مرجعيات الواقع أجتماعياً    اقضلونياً ومتن 

 قائمة على   تصبح التعارض والتضاد ل   د بلغة أخرى تعتم   أستبدالها اللغة الجمالية المتداولة سابقاً و     نيةخلخلة في ب  
 ماًمهخلخلة تشكل نقاط جذب بين هذا الأنموذج وتلقيه كونه جزءاً           ،  توقع المتلقي  ق والمصادمة مع أف   ةالمخالف

 بهذه الآليـة إنمـا      قيام الفنان بتكرار رسم هذه الشخصية      نأ ذلك يمكن القول     فضلاً عن ، الأجتماعيةمن بيئته   
 بمعنى وبعده في أثناء فعل الرسم ة والسكون وجمود اللحظت الثبا مبادئيفصح عن رغبته الشديدة في مناقضة       

 في هذا الأنموذج والاعلان عن     ها والأحساس ب  ة لمناقضة جمود اللحظ   أداة ك والتبدلآخر أنه أعتمد مبدأ التغير      
بـل  ) كروتشه(ة مضافة للعمل الفني لا تتأتى من أستقلاله عن مختلف الأنشطة الأنسانية الاخرى وفقاً لـ                قيم

ليتحول مبدأ الغائية الى غائيـة ماديـة ولا        ،  المجتمع الذي ولد فيه    من وتطوره مع و   ائه وأنم عاثه أنب لالمن خ 
 غلبـة أحـد     حإذ لا يمكن أن نرج    ،  الأساس لا مادي   الهدف أن   لا وسيلة مادية ا   وحةفالل، مادية في آنٍ واحد     

علاوةً . الأطراف على الطرف الآخر وهذه هي أحدى الثنائيات الضدية التي يحويها التناقض في بعده الفلسفي              
على ما سبق ذكره نجد في هذا الأنموذج نقضاً لأحادية المركز وأستبداله بتعدد المراكز في البنـى الـشكلية                    

 ذاته متحاوراً معه دون أن ينافـسه  لآن في الكنه يستقل عن الشكل الآخر   لأشكالكل شكل من ا   واللونية إذ أن    
 التناقض أداة يفكك بهـا الثوابـت        هفي نسف المراكز وعد   ) دريدا(على الصدارة وهو ما يتفق مع طروحات        

  . فيما بينهار الأدواتبادل لتاكزويقوض المر
) مـونرو ( لشخصية ان أبعاد نفسية للتناقض في هذا الأنموذج عبر تجسيد الفن انيأشر أن   ان للباحث يمكن

 تـم  صورة حلمية لا شخصية أو أيقونية كمـا  و الفردي والجمعي لتغدعيناوكأنها تراكبت في لا شعورنا ولاو     
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هـا بـين     ذلك الشعور الدفين فينا وهو الحاجة الى وحدة نفسية تجمع في جنبات             أيقاظ جل عليها وذلك لأ   لأتفاقا
 أنما اراد أن يعوض عن ذلكوالفنان ب.  قاعدة شعبية واسعةذامختلف الطبقات والشعوب كونها أنموذجاً أنسانياً      

 الذات  قأحلام الطفولة البريئة والمفقودة والتي ترتبط عادةً بحياتنا العامة ومفرداتها البسيطة وفيها عادةً ما تتعل              
 محـل   تبدلة لتحل في محمولاتها الشكلية واللونية الم      ه الشخصية  هذ أختار معروفة فكان إن     واتبشخصيات وذ 

  لهـذه الشخـصية الـسينمائية   لأيقونية الذاكرة ا الفنان أن ينسفدفضلاً عن ذلك فقد أرا . دلالات الحلم المفقود  
 ـ     ئل توعز الى الكم الها    بأخرى والتي بأستبدالها    يهاويرفضها ويتمرد عل    شـيء   ل من التناقضات التي طالت ك

 أراد السخرية من الثوابت والقـيم الجماليـة فاتخـذ    نما الفنان إأن القول   ويمكن.  شمل مفهوم الصورة ذاتها   لت
 مهـا  لهما عبر تقويضه لصور النجوم والشخصيات المرموقة ورسخ الاعتقـاد بإمكانيـة اقتحا             اًموقفاً مناقض 

 ـينتمي في ذلك فهو  ب ولا ري  تماعيةيقدم لنا هذا الأنموذج ابعاداً أج     . وتداولها واستهلاكها   لا يـرفض  ن الى ف
 علـى   قـف فالفن للجميع وللمجتمع لذلك نجده ي     ،  عنه وعن روحه الأستهلاكية    ويعبر بل هو ولد منه      عالمجتم

 والتي حالت الـصراعات الطبقيـة       ئيةالنقيض بإزداوجية الفن والمجتمع التي لا تقف موقفاً جاداً من هذه الثنا           
 موحدة فجاءا هذا الأنموذج معبراً مـن خـلال صـورة            مالية في وحدة ج   ها دمج ون د والاقتصادية والسياسية 

والإشهار عن حالة التناقض الجتمعيـة      ،  والجميل الجمال، مع الانفصال بين الفن والمجت    عقدةلحلحلة  ) مونرو(
علـى  ) وارهول( دفع بـالذي الجديد التكنولوجية والأقتصادية والسياسية الأمر   لمجتمع متغيرات ا  عنوالناتجة  

 من  ت أختياره لموضوعا  في الجمالية وهو    اجاتهتحويل الرسم الى سلعة عبر ادخال مفردات السلع ذاتها في نت          
 فـي  هميـة  وعـديم الأ م في الحياة المعاصرة إذ كل شيء مه   ذلك التناقض  ل إنما أراد أن ينق    مجتمعية ال ياةالح

  .  طبيعة الإستهلاكحسببالوقت ذاته 
 بـين الفنـون     الثقـافي  البعد الثقافي للتناقض يمكن الاستدلال عليه في هذا الانموذج عبر التجنيس             أن

 ـةبالجمع بين عملية تكرار متعددة بتقنية لونية طباعي        ليحقق هـذا  ) مارلين مونرو( وشخصية سينمائية ممثلة ب
 ليؤجج  داثة بعد الح  كاحد مقولات ما  ) جنسي الرسم الطباعي والسينما   ( بين الفنون    يالعمل مقولة التجنيس الثقاف   

 علـى هوليـوود     شخصية لهذه ال   الكبير التأثير يدرك   كانكما  . مقولة ال ه من حجم التناقض عبر هذ     بذلك الفنان 
 إلى التسامي بمكانتها من نجمة أو ممثّلة إلى أيقونة          دالذا سعى جاه  . عام بشكل   يركيةوعلى الثقافة الشعبية الأم   

مـارلين  ( خلال استنساخه صورة عادية يعرفها الملايين، أراد الرسام تقويض صـورة             ومن. هوليوودوإلهة ل 
 مفعلاً بـذلك    ،كرمز عام وتحويلها إلى منتج ثقافي وصورة تقبل الاستنساخ والتكرار إلى ما لا نهاية             ) مونرو

 ـ بعض ار الى استخدام صوأن سعي الفنان).  اعلان تجاري،رمز فني (لاليحجم التناقض الد    ـوهلوج  ارزة الب
 نـاقض و.  بواسطة الالوان المتبدلة   ئية الى مجرد اداة دعا    وتحويلها افي المجتمع الرأسمالي يهدف الى تعريته     

 في عمله هذا من خلال الاشهار بهذه الشخصية ناقض تراتبيـة الاعمـال التقليديـة مستعيـضاً عنهـا         الفنان
 رة آخر بتوظيفـه للـصو  فرف والتركيز على طر التناقض عبر نفيه لطعل فك الصورية مؤكداً بذل  يةبالجاهز

 مـع صـورة     الفتناقض هذه الاشك  .  واحد آنالفوتوغرافية لانتاج اعمال فنية لبث خطاب جمالي وفكري في          
 مع الاقيسة التراتبية والدقة والنظام والمحاكاة       ضالاصلية لم يهدف الى أنتاج عمل فني متناسق يتناق        ) مونرو(

 يفصح عن تناقض فكري بكل محمولاته علـى         يى تصعيد الشكل الفني المعبر والذ      أي أنه عمد ال    ،الاسلوبية
   .   عن جودة الاداء ودقة الاسلوبفصححساب الشكل الفني الذي ي
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  عالفصل الراب-4
  : النتائج4-1
 ومن ثم   ، فيها عيش المؤثرات البيئية التي ي    ضغط انساني يشكل رد فعل طبيعي ضد        سلوك ض التناق شكلَّ .1

 لـشعوب ترسخ في ذهنه واصبح فاعلية معرفية تم ترجمتها في لغة فنية جمالية متداولة عنـد معظـم ا                 
 .والمجتمعات تبعاً لثيمة الخطاب الجمالي

 معطيات الثقافة الشعبية من موضة وصور وأعلانات وغيرها أستثمرها           تعبيراً عن   الشعبي الفنان أعطى .2
 وعلى أمكانية التجنيس    ،ة وللتأكيد على فاعلية الطبقة الجزئية في المجتمع        الثقافة النخبوي  عليعلن تناقضه م  

 ويـضع حلـول لهـا دون        عاصرة الحياة الم  أخفاقات يده على    ضع ينتج عنه حوار جمالي ي     ذيالثقافي ال 
 التنظيرية التي صبت في قوالب مثالية جاهزة لا تتناسب مع طبقـات المجتمـع               حلولالاستعاضة بتلك ال  

 .المتعددة
 فلسفية شتى نظراً لاعتمـاد الفنـان علـى مقـولات            عاداً نتائج التحليل عن أمتلاك التناقض لأب      أظهرت .3

 يركن الى المتحول جمالياً والـذي       ، فني دلالي جديد   هد أنبثاق ع  ن ليعلن ع  ،وطروحات الفلسفة المعاصرة  
 معـه المـدلول ثيمـة     وعلى نحو أصـبح ، سلطة الدال على المدلول وعلاقته التراتبية به       بدورهيقوض  

 . المتلقي بفعل توالد صور تناقضات الواقع في ذهنهرجعهايست
 إذ تمثلـت  ، الاشتغال في عينة البحث كافـة اعلة المتعددة فارباتها الابعاد النفسية للتناقض متمثلة بمق   بدت .4

ن في تصوير    ذلك هو أنهماك الفنا    ي ف يلنا دل ، والموضوعية ية أطراف التناقض الذات   ن بي دلية علاقة ج  رعب
 وتبعـاً   ، عن رفضه وقلقه أزاء تناقضات الواقع      ذاتهالمشاعر الانسانية المشبعة بالمعاناة معلناً في الوقت        

 الذي ولد   جتمعلذلك تنوعت الرؤى والابعاد النفسية بتنوع موضوعة المنجز وهوية فنانه وارهاصات الم           
 .فيه

 والقـيم التـي     والمعتقـدات ض بها ثبات الايدلوجيات      من نتاجاته وسيلة جمالية ليتناق      الفنان الشعبي  أتخذ .5
 من سـطوة العقـل   تنقلت ، أخرى لا تخضع الى مقياس معياري   ت وأستبدالها بأيديولوجيا  ا فاعليته ستنفذاأ

 .ومقولاته وتتناقض معها
  : الأستنتاجات4-2
 وهو ما   ، بدت فاعلة الاشتغال في الفن الشعبي      لتي للتناقض افرازاته وارتباطاته المفاهيمية والبنائية وا      نإ .1

 خرق المعايير والمعطيات الجمالية المتعارف عليها واليات القراءة والتلقي ودنوه مـن             لىيؤشر قابليته ع  
 ، فلسفية ،معرفية( له مما ساعد على أمتلاكه لابعاد فكرية         ة موضوعي دة الانسانية بجعلها ما   اةجوهر الحي 

 ).الخ...نفسية،
 فضلاً ، لتوجه الفنان وهويته الفنيةوفقاً  الجمالي للفن الشعبيطابالابعاد الفكرية للتناقض في الخ تنوعت .2

 . معرفياً كان أم فلسفياً أم أجتماعياًه ذاتخطابعن طبيعة الارسالية النسقية القصدية لل
 اً ليمتد ويتسع فأضحى أسلوب، مساحة التعبير الفردي في الحالات الذاتيةرية بأبعاده الفكناقض التتخطى .3

في التعبير عن كم وحجم تناقضات الحياة الانسانية برمتها في ظل التسارع والصراع المحتدم والتقدم 
 المطلقة وزعزع لمثاليات فضلاً عن أنه أحدث أنزياحاً في جذور ا،ثةالتكنولوجي وتعقد حياة ما بعد الحدا

 . وتفردها وحولها الى مفاهيم نسبية أن وجدتمركزهات
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 يوصي معرفة واستكمالاً للفائدة والجات البحث من نتائج واستنتانه عسفر ضوء ما أفي:  التوصيات4-3
  : بما يأتياناحثالب
للتعريف بماهية التناقض وأهم ،  دراسية ضمن مناهج المقررات الدراسية موضوعات إستحداث .1

 .بيقية منهج قسم التربية الفنية والفنون التشكيلية والتطإشتغالاته في الفنون في
 . الممارسات من التفكيره لدى الطلبة وتضمين المناهج هذناقد مفهوم التناقض لتنمية التفكير الاستثمار .2
ليتسنى معرفة أشتغالات التناقض  ، سة إليه الدراآلت إطلاع دارسي الفن ونقاده التشكيليين لما ضرورة .3

 .في الفن
 مصورة لابرز الفنانين عمالمع ا ، اشتغاله ترتبط بالتناقض وآليات ية نشر بحوث ومقالات فنورةضر .4

 .  التي كانت توجهاتهم بارزة في هذا المضمار
  : أجراء الدراسات الاتيةان الباحثيقترح : المقترحات4-4
 . للتناقض في الرسم العراقي المعاصر الفكريةالابعاد .1
 . ما بعد الحداثةفنون في ناقض الجمالية والمفاهيمية للتالابعاد .2
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