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  :الخلاصة
ويراد البعيد منهما لغرض تحقيق   معنيان قريب وبعيد حمل يو اللفظ فيها وهتييطلق التورية من اساليب البلاغة التعتبر

 مرشحة ويقع البحث الحالي في اربعة فصول تناول الفصل الاول مهيئة  انواع منها مجردة ةالايهام والتخيل والغموض وتقع في عد
  :  بالتساؤل الآتيتمخضت  التي حثمشكلة الب
  ؟" بصرية سمع تقنياته اليمالاس هل يمكن تشغيل وتفعيل التورية بوصفها مفهوما بلاغيا في منطقة العرض المسرحي " 

اشتغالاتها مسرحيا لاسيما في تقنيات   الضوء على دراسة التورية والية طمن خلال تسلي) أهمية البحث( تضمن الفصل كما
كما احتوى الفصل ،  العرض المسرح يتحرك وفق مسار يحمل معنينتجعل ئيةالعرض المسرحي بوصف التورية ذات انزياحات قرا

 وشمل) جواد الاسدي انموذجاً (لمعاصر بتقيات العرض المسرحي العراقي االتورية خطاب رفالذي اقتصر على تع ) هدف البحث(
  . جواد الاسديض عر)بغداد(ي العروض المقدمة ف : ومكانيا، )2017 (بالمدة زمنيا دتالتي تحد) حدود البحث( على لفصلا

 ابتدأ بالتورية في ا مفاهيميية فيها بدراسة التورلاولا  اهتم مبحثان الفصل الثاني فقد شمل الاطار النظري وضم أما
واشتغالها في تقنيات العرض المسرحي واختتم   التورية : الثانيبحثالسردي بينما تناول الم  الشعري ووصولا الى الخطاب بالخطا

  .ي اسفر عنها الاطار النظرالتي  ومؤشرات مناقشتها السابقة واسات بالدرصلالف
للتحليل ضمن منهج   النظري بوصفها اداة الاطار التي اسفر عنها المؤشراتو) إجراءات البحث( الفصل الثالث من تضبينما

  .)تقاسيم على الحياة( عرض العروض والصور الفوتوغرافية ليأتي تحليل دةومشاه) ليليتح(وصفي 
 ن يدل على  قسوة المكازيتحمل معنى  رم  كتورية ئل الجدران بشكل مايمه تقاسيم على العنبر وتصمض المكان في عراشتغل -1 

  .وسقوطه
  .كانلمكبوتات وكائنات  الم  العزف على ألة الجلو في مسرحية تقاسيم على الحياة الى سرد وبوح تحول. 2
  :لاستنتاجات اهمها اختتم الفصل باثم
  . العرضاب النسق المضمر في خطن البصري عد التقنيات في السركشفت. 1
  . في فضاء العرضالمستتر  ظاهر في الكشف عن المت متعدد ساهمعاني لستودع البصري مي الخطاب التقنشكل. 2

  

   متلقي ،ة التورية، الاشتغالات، التقني:الدالة الكلمات
  

PUN  as a Technique in The Contemporary Iraqi 
Theatrical Show. 

(Taqaseem Ala –Alhayat) as an Exemplar 
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Abstract:  
Puns is considered one of the eloquence's styles that gives a pronunciation that carries two 

meanings, close and far, close one wanted to achieve the misleading, ambiguity and imagination, lies in 
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many types, abstracted ready and eligible , the research consists of four chapters, first one dealt with 
research's problem that was embodied with the following question:  

"  Can we activate and operate the puns described as an eloquence concept in the theatrical 
show area notably it's audible-optic techniques?" also the chapter included the importance of research 
via shedding light on studying the puns and it's operating techniques notably in techniques of theatre 
shows as the puns is described with having reading deviations that makes the theatre show move up to 
a path carries two meanings, this chapter contained also the (research goal) that was limited to knowing 
the puns speech by contemporary Iraqi theatrical techniques (Jawad Al-Asadi) as a sample, included 
also the research's limits that was specified by time the period (2017), spatial: the shows displayed in 
Baghdad, Show of Jawad Al-Asady.  

While the second chapter included theoretical frame and contained two sections, first one 
concerned with studying the puns conceptually, starts with puns in the poetry speech reaching to the 
narrative speech, while second section was about:Puns and its works in theatrical show techniques , 
this chapter was finalized with previous studies, discussing them and the indications resulted from 
theoretical frame.  

Third chapter dealt with (research's procedures) and indications resulted from theoretical frame 
described as analyzing tool within a depictive method (analytical) and watching shows and photos to 
start the analyzing of the show ( TaqaseemAla-Alhayat).  
1- The place works on showing " TaqaseemAla-Alanbar" and method of designing the walls by a 

slope line as puns carries a meaning that give a feeling of cruelty and collapse of the place.  
2- Transferring of playing challo in the play of " TaqaseemAla-Alhayat" into narration and relieving 

of what has been kept inside the creatures that live in that place.  
Then the chapter was finalized with conclusions, most important ones are: 
1- Techniques discovered in the optic narration about the tacit coordination in speech's show.  
2- Optical technical speech posed a storages of diverse meanings that contributed in discovering the 

hidden obvious in show's space.  
 

Key words: puns, works and viewer. 
 

  منهجي الالاطار: الاولالفصل. 1
 عنيـين  لفظاً  مفرداً يحمـل م      كلم فيها المت  يظهر التورية من المحسنات البلاغية التي       تعد: البحث مشكلة. اولاً

والثاني المعنـى     ، غير المقصود  ، المراد ر غي ، المتعال عنى الم ، المعلن الواضح  ،)الظاهر(أحداهما قريب    
 القيمـة الفنيـة    إن. الذي يواري عنه بـالمعنى القريـب       قصود المخفي وهو المراد، الم    ، البعيد ،المضمر

 الغمـوض   قيقهـا معنائياً بتح   والإثارة والتشويق والبحث عن الآخر       اجأةوالجمالية للتورية تكمن في المف    
 وانزيـاح   لتناقضوالاستعارة وا   لرمز وا فيروالإيهام والتستر والخفي والتش   ) عنهالواضح في المغموض    (

 – المتلقي – القارئ(تجذب المتلقي   أقنعة جذابة    ذات موصيةً  بقرائن سياقية وبلاغية       ،المعنى والمراوغة 
  . فيهاخفيةإلى الاقتراب منها والبحث في المسارب ال) الباحث

 ،مخاطبته وقيالمتل  قادر على سحب ، وبكل تقنياته، إن العرض المسرحي لاسيما المعاصر منهوبما
ثنائي حول مادة الموضوع  يكون بإمكان قارئيه من فهمها واستنطاقها واستحضارها وإحالتها في حوار 

 متداولة ،مألوفة) معاني(على أشياء  لمحمولة تقنياً ، باعتبار إن تقنيات العرض لا تدلنا ا) الفكرة(المطروحة 
 أي ما تعنيه في الخفاء المضمر المواري ،هذه الأشياء  المتعال معنائياً  وإنما إلى ما تعنيه -لمعيشفي الواقع ا

  .عنه بالمعلن المباشر
  :تمركز حول التساؤل الأتي البحث الحالي تلة على ما تقدم فان مشكتأسيساً

 على تقاسيم( في منطقة العرض المسرحي لاغياً باً التورية بوصفها مفهوموتفعيل يمكن تشغيل هل
  ؟)الحياة
 في تقنيات العرض ا لاسيمرحيا اهمية الدراسة الحالية بدراسة التورية والية اشتغالاتها مستكمن.ثانياً

يحمل   قرائية معنائية تجعل العرض المسرحي يتحرك وفق مسار انزياحاتالمسرحي بوصف التورية ذات  
 ضرورة تناولها لهذه  الباحثانوجدلذا عنه موارىمعنيين واجب الباحث الغوص وقراءة المعنى البعيد ال
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 على تقاسيم (ها تفيد طلبة الفنون الجميلة ومعاهدها وتعرفة التورية خطابنها تكمن الحاجة اليها باماالدراسة بين
  ). لحياةا

جواد  (المعاصر  تقنيات العرض المسرحي العراقي في التورية خطاب تعرف : البحث الحالي الىيهدف. ثالثاً
  )الاسدي انموذجاً

   تقاسيم على الحياة للمخرج جواد الاسدي عرض دراسة خطاب التورية في تقنيات :ضوع الموحد. رابعاً
   بغداد – العراق:ن المكاحد

  2018 : الزمانحد
   تحديد المصطلحات :خامساً
  : لغوياتورية

  ]264 ،1"[وأظهرت غيره، إذ سترته: مصدر وريت الخبر توريةً ":غةً لالتورية
القصد بإظهار  تغطية : نورية". أراد سفراً فورى بغيره: " غيرههر شيئاً وأظدأرا" ورى فكرة ":أخفى.. .ورى" 

  ]2،1521 [يلجأ الى التورية في أعماله: "غيره
  : اصطلاحاالتورية
معنيان حقيقيان او   له فرداً المتكلم لفظاً مكر جاء بمعنى الاظهار والابراز او يذقدالستر والخفاء ف" هي التورية

  ].3،235[عليه خفيه   حقيقة ومجاز احداهما قريب دلالة اللفظ عليه ظاهرة والاخر بعيد ودلالة اللفظ
واضحة والثاني  الاول قريب غير مراد والدلالة عليه : نوع من البديع يكون ذكر لفظ بمعنيين" العناني عرفه

  .]79 ،4[بعيد وهو المقصود والدلالة عليه خفية
 عند اًويكون مفهوم  ظهان هذا الاسم عبارة عن كل ما يفهم منه المعنى لا يدل عليه ظاهر لف" المرتجى عرفها

  .اللفظ به
  التعريف الاجرائي / التورية

بشقيها البصري   المسرحي عرض يقرأ تشغيله في تقنيات الساني نشاط أن، من ضروب الإيهامضرب
 الذي يورى عنه البعيدالمعنى   – التقنيات أي  – ومنفذها هاوالسمعي، ذلك بإيهام متلقيها خفيةً فيقصد مصمم

  . بالقريب
    : لغوياًالتقنية

  ].63 ،5 [" أحكمه: أتقن الأمر:تقن "تعرف -
 ]86 ،6"[شيء  االله الذي أتقن كل ع العزيز صنيلوفي التنز، احكمه): إتقنه(بمعنى " عرفت لغوياً :التقنية -

مفهوم شمولي يهتم بكل " بقولها ياً اجرائالمسرحية للتقنية ا مع أنعام في تعريفه  الباحثان اتفق   وقد: إجرائياً التقنية
 تصميم وتطوير وانتاج وتوزيـع مختلـف المـواد          بواسطتها والفنية التي يمكن     ةوسائل المعرفة العلمي  

 النظـري لأن    نـب  نفـسه الجا   ت والترسيخ في الوق   التطبيقيوالخدمات اذ تهتم التقنيات بالجانب العلمي       
  .]19 ،7 [ إغناءاً وتأثيراًر العملي تصبح التجربة لأكثب عندما يدعم بالجانري النظنبالجا
 ـ         لىع،  العميدي عرفها ):لاحاًاصط( المسرحية   التقنيات  أو  وين أنها مجموعة العناصر التي تـشترك فـي تك

) إضاءة وأزياء وديكور ومكياج وموسيقى ومؤثرات صوتية وملحقـات        (تكاملية العرض المسرحي من     
ل تخضع لمعايير ومقاييس وأسس جمالية لتكوينها من إيقاع وتوازن وسيادة ووحدة وتنوع محققة الجمـا              

  .]2 ،8 [)أو التذوق الجمالي
 لنظريالاطار ا/ الثاني الفصل. 2
 وتزينه من حيث اب تعمل على تحسين الخطالتي التورية من المحسنات المعنوية تعد:  التورية مفاهيميا2-1ً

 على الأيهام والمغالطة وتتداخل فيه الأحاجي تمد فهو يع،المضمون وكشف المضمر البعيد بصورة قصدية
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 لذا فأنها لعب في اللغة بغية الوصول الى المعنى من خلال جماليات المفردة التي ، والتوجيه والتخيلوالألغاز
 البلاغين كونها من المحسنات المعنوية التي تب في كمهما فقد شكلت حيزا لذلك لقي، إيصاله للمتابيراد الخط

 الظاهر على المضمر والمتخفي وليس التأكيد جانب للخطاب والتأكيد على اللية جماةتعمل على إعطاء صيغ
  .الواضح

 والتورية أولى في التسمية من الجميع وهي مصدر وريت الخبر لتخيل، لها الأيهام والتوجيه واويقال
 كأن المتكلم يجعله وراءه لا يظهر، وفي ان غيره كانه مأخوذا من وراء الأنست اذا سترته وأظهر،تورية

 عليه اللفظ قريب أي دلالة داهما أو حقيقة ومجاز أحقيقيان حيان المتكلم لفظا مفردا له معنكرالاصطلاح ان يذ
معنى البعيد ويخفى عنه المعنى ظاهر بحسب العرف والأخر بعيد أي دلالة اللفظ عليه خفية فيبتغى منه ال

  .]155 ،9[القريب ولأجل هذا سمي الإيهام
 لها معنيان أما في الاشتراك او بالتواطؤ او الحقيقة والمجاز احداهما قريب ودلالة اللفظ علية فالتورية

 ريد عنه فيتوهم السامع انه يويورى البعيدظاهر والأخر بعيد ودلالة اللفظ علية خفية فيقصد المتكلم المعنى 
جيها وتخيلا والتورية أولى بالتسمية  توسمى المسميات فهو يسمى إيهاما فضلا عن انه يعددبالقريب لذ فقدت ت

 مثل قوله ]10،410 [ مطابقة المسمى لذا فقد وظفها الخطاب القرآني في كثير من آياتهمنلقربها 
 ب قريانفي الآية الكريمة لها معني) استوى( فكلمة ]4سورة طه آية  [}استَوى الْعرشِ علَى الرحمن{:تعالى

 يذكر منزه عن المعنى الأول ولم وجل الاستلاء لان االله عز هومراد وهو الاستقرار في المكان وبعيد مراد و
مما يلائم المعنى ) على العرش( ان التورية في هذه الآية مرشحة لان وقيل من المعنين يافي الآية ما يلائم ا

 بما قاله المعتزلة وقد علل البلاغيون في ن كتبهم متأثريي ذكره البلاغيون وتردد فماالقريب المورى به وهذا 
 الوسواس  ودفعم الآية بان الذي ألجأهم اليه هو ظهور بدع المشبه والمجسمة فأرادوا سد باب الأيهاذهمثل ه

  ]175 ،11 [عن العوام حتى لا يخرجوا عن دائرة التنزيه
 باللفظ حقيقة كان أو مجاز والمعنى عليه لفظ يكون المعنى المراد منه مدلولا ي وبهذا فان التورية ه

 هو امر يدرك ماالمراد من اللغز لا يدل عليه اللفظ لا بحقيقة ولا مجاز ولا يكون من عوارض ذلك اللفظ إن
 ومن مبطئ في كه فمن مسرع في إدراوضراوتها بحسب حدتها اجهبالحدس ولذلك تتفاوت الأذهان في استخر

 الوجود وفق ن وبما ان اللغة مسك]212 ،12 [ لغزاالكلام هذا النوع من  لذا فقد سميادهاستخراجه لقلة اعتي
 ، الإنساني في العالموجود الرمزية للحالة أو الكائن فيها الإوجودالمفهوم الهيدغري لأنها حاملة رمزية إلى ال

 وتتكاثر بحيث تمدنا بالإمكانيات غير الناضبة للتعبير عن الوجود والكينونة، لهذا اللغويةلذا تتنوع الدلالات 
 الوجود الأصم الى الوجود ن مقعفان النقلة التي تعملها اللغة هي قدرتها على تزويد الأنسان وتحمله من وا

  فاللغة هي حقل الدلالة وإنتاج المعنى،وقعة على عوالم أخرى هي عوالم الإبداعالجمالي وتفتح له أفاق غير مت
 نحو تورية تسعى الى كشف او إخفاء شيء ليصبح عنى بلورة مفهوم الملى وهي قدرة الدلالة ا]60 ،13[

 وهو الظاهر وضرب اخر لا تصل الى الغرض وحده اللفظ لة يصل الى الفرض بدلاب ضرربينالكلام ض
 وحده وهو الخفي الباطن البعيد الذي يحيلنا اللفظ على معناه الذي يقتضي موضوعه في اللغة ثم اللفظبدلالة 

  ]122 ،14 [ المراد الوصول اليهمعنى بها الى الغرض وهو التصل نجد لذلك المعنى دلالة ثانية
 ، البياني فهي لغة لا تتخذ من المباشر التعبير الصرف وسيلتهاعجاز تتميز بالإلعربية الغة ان الوبما

 والبلاغة ليست رونقا وتزينا بل ان الدلالة البلاغية هي ارتحال ،لاغةبل هي لغة مجاز التي تتركز على الب
 الدال الي المدلول، من الواقعي الى الرمزي وهو القول الذي ينطبق على النص القرآني الذي صاغ من

 ربط القصدية في ان لذا ف]64 ،15 [ القارئ ودرجات الفهمقه التعبيرية بوساطة المجاز وفتح افمدلولات
 حيث تمركز مهمة الناقد للتحول الى مهمة تفسيرية وليست الوعي بطة لعبة جمالية مرتبمنها قد جعل ةالتوري

إنجاز بلاغي مهم للمنشئ " هي ورية ان الت] االله الغذاميعبد[كشفية لأنها مقيدة بقيود الجمالي لذلك يرى الناقد 
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 ]الغذامي[ لذا يعمل لمقصودة، على الدلالة التعرفالإفادة منه في تحريك فكر المتلقي لفك الازدواج الدلالي وا
 الثقافية لتوريةعلى توظيف هذا المصطلح ونقله من حقل البلاغة الى حقل النقد الثقافي والذي أطلق عليه ا

لازدواج الدلالي بوجود بعدين دلالين يكون احداهما مضمر وهو طرف دلالي ليس فرديا ولا  الى اندالتي تست
  ]13 ،16 [" والسلوكياتطاباتجزئيا بل هو نسق كلي ينتظم مجاميع من الخ

 لمعنى جمالية التورية بوصفها خطاباً يحتاج إلى شيء من الفطنة والذكاء ليرد المتلقي إلى اوتكمن
 تمنح مساحة من الحرية في هي من المفاجأة والأثارة، وهالقريب ويلتفت إلى المعنى البعيد المبطن وما في

 التورية ]19-12 ،17 [*]ه415 عبد الجبار القاضي[التعبير بغية الانفلات من ضغط الرقيب، وقد اتخذ 
 هو{: ودفع قوله المجسمة في االله تبارك وتعالى وذلك في قوله سبحانهنيةوسيلة من وسائل الدفاع عن الوحدا

 حدد القاضي في هذه الآية أن وقد] 29البقرة، [}السماء إِلَى استَوى ثُم جمِيعاً الأَرضِ فِي ما لَكُم خَلَقَ الَّذِي
 الآيات ل وكرر هذا الجهد في كتدار غير حقيقي بل يحمل معنى آخر هو الاستلاء والاقهوهنا ) الاستواء(

 متحدثا عنها في باب الإشارة قائلاً في أنواعها وهي عنده ]ه456 رشيق ابن[التي ورد فيها استوى وعرفها 
 ،18 [ اسمه أنما يكنى عنه بشجرة أو شاة أناقة هي نوع من أنواع الإشارةكرمثل الكناية، وذلك الشي لا يذ

 هي إحالة للمتلقي لغرض إيصال له المعنى النص إلى وظيفة التورية في ] رشيقابن[ فقد نظر ذا وبه]. 455
 يحتاج الى فطنة لغرض مراوغ ح والمقصود كونه مصطلالخفيالمراد إيصاله أي أننا قد نصل إلى المعنى 

  . الوصول الى المعنى
 ي الذ]ه584ت/ بن منقذإسامة[ التورية تعريفا دقيقا وبين معناها وتوغل فيها هو عرف أول من ولعل

 الكلام بايرادوعرفها ) التوجيه( فسماها ب ]ه626ت /السكاكي[افرد لها بابا مستقلا في حين اطلق عليها 
ت /  الاثيرابن [ ويعتبرار،قول للمتشابهات من القرآن مدخل في هذا النوع باعتبمحتملا لوجهين مختلفين وي

 فيطلق عليها التوجيه ايضا وهو ]654ت/ بع أبي الأصابن[ من المغالطات المعنوية اما رية التو]ه637
هنا يحتمل  فانظر الى كون الظلال ويقول] 95يوسف،[)  القديملك لفي ضلاك تلله انقالوا(يستشهد بقوله تعالى 

 لا ما ملوا وضد الهدى وكيف استعمله أولاد يعقوب ضد الهدى فوروا به عن الحب ليعلم المراد ما اهلحبا
 إيهاما وعرفها بانها هي أن يطلق لفظ له معنيان ]ه739 ت القزويني[ عليها لق اطوقد]. 455 ،18 [استعملوا

 من ثر ك]الطراز[ جمع في كتاب الذي] ه749 بن حمزة ت يحيى[قريب وبعيد ويراد بها البعيد، وعرفها 
 ، سماه التوجيها السخرية والتهكم وقسم البديع المعنوي الى أصناف فجعل للإيهام صنفثل البلاغي مبالأسالي

 قائلا أضاف مفهوما عند اللفظ به وونفقال أن الاسم عبارة كل ما يفهم منه معنى لا يدل عليه ظاهر لفظة ويك
 الكناية حو وأوهم انه يريد غيره وهذا ننه وهذا أي ستره وكنى عهه في قولهم وريت عن كذا اذا سترتواشتقاق

 بظاهرها ويفهم أمور والأحاجي والألغاز فهذه الأمور كلها مشتركة في كونها دالة على المغالطة والتعرضو
  ]446 ،19[عند ذكرها أمور أخرى غير ما تعطيه بظواهرها

  : بلاغة التورية في ثلاث أمور وهيوتكمن
  .ولطيفة حسنة غير المراد في صورة قريب المعنى الخلف ان المعنى البعيد المراد عنه يبدو من :أولاً
 لفظ التورية في بادي الأمر معناها القريب لسرعة إدراكه قبل البعيد ولخفاء من ان المخاطب يدرك :ثانياً

 النظر ليترك الأثر في النفوس من إطالة فاذا ما وقف على المعنى البعيد بعد ذلك ادركه بالتأمل ويهاالقرينة ف
  . إلى المعنىالوصول لخلا

                                                             
 لم يتفـق علـى   دى اباد الاسهمداني عبد الجبار بن احمد بن خليل بن عبد االله اللحسن ابو اضاةهو قاضي الق:  عبد الجبار  لقاضيا*

 تاريخ وفاته وقد عرف انه متنوع الثقافة وينتج للمعتزلة وامام زمانه وقد درس الفقـه            اتاريخ ولادته الا ان اللذين كتبوا عنه ذكرو       
 النبـوة  ئل الاعتماد، الاماني في الحديث، تثبيت دلا،آداب القرآن، الاختلاف في اصول الفقه اختيارات الادلةوالف عدة كتب ومنها    

 الشرح
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 من لفظ مريح بها فيوري منها بمعان تفه المعاني التي يخشى التصيخفي تمكن المتكلم من ان أنها:ثالثا
 في أنواع التعمية دون ،التورية]ماسي السجل[ وقد ادرج ]184 ،20 [ وبهذا يدفع المحذور مع الصدق،توريةال

 معرفا اياها ]الفوائد[ عن التورية في كتابة ] القيم الجوزية تابن[ وتحدث ] البعيدالمنزع[ان يعرفها في كتابة 
  .هي ان يعلق المتكلم لفظة من الكلام بمعنى ثم يردها بعينيها ويعلقها بمعنى آخر

  : في تقنيات العرض المسرحيالتورية خطاب
 المسرحي فيما ما يطرحه من انساق فكرية واجتماعية ونفسية تتوارى خلف طاب جمالية الختكمن

 التي تتجلى للمتلقي من خلال منظومة العرض في مختلف اتجاهاته وما ،أنظمة الخطاب وأنساقه المضمرة
 وما تواريه من معنى متخفي ما التقنياتيحمله من معنى متخفي على شكل رموز او استعارة او أزاحه تشكل 

 يز لذا فان ما يمضور،يطرحه العرض المسرحي وما يحمله من دلالات فكرية وجمالية تمنح العرض قيمة وح
 وإيصالها للمتلقي من ، والفلسفيعي والاجتمامالي ومهمتها هو تحقيق الفعل الجسرحيالتقنيات في الخطاب الم

 لتحقيق وخلق التكوين ها التي تتداخل فيما بين،المعماريةخلال عناصرها البصرية والسمعية والتشكيلية و
 الوصول ة المخرج المسرحي بغيخدمها التقنية هي الأليات التي يستنالجمالي في العرض المسرحي، وبما ا

 فالموسيقى والديكور والماكياج والملحقات والإضاءة والأزياء ،الى الغرض الذي يحقق من خلالها رسالته
 ء الرمز والإيحالعب ثنائية يقة تخلق علاإشاريةتحمله من دلالات تعد أنظمة وعناصرها هي تقنيات بما 

  .لعرضوالاستعارة والخيال دور أساس للوصول الى المعنى المتواري خلف تلك الثنائية اللغوية والتقنية ل
 هربت[ يرى كما يحتوى فهو او مجازية مزية في ذاته تقنيات رمن يتضي ان الخطاب الفنوبما

 تحقيق قدر معين من التقنية يظهر في التطبيق الفني لكل خطاب فني حسب لغته وطريقة تقديمه على ]ماركوز
 والفلسفية ية والأمارات الفكرمات العلاقة تعكس العلاوهذه بين التقنية والفن علاقة يعني هناك وجود اوهو م

لأفكار والعلامات وتجسيدها فعليا  تبقى في إمكانية تضمين كل هذه اساسيةوالروحية للعصر لكن المشكلة الأ
 الاجتماعية والسياسية تتأثر بردود الأفعال ديثة الفنية الحالتيارات لها فمن المعروف المناسبةعبر التقنية 

والتاريخية وان التقنيات والاكتشافات الحديثة تعتبر عامل مؤثر من الناحية الجمالية وردود الفعل في التقدم او 
  . تختلف بالسمات الثقافية والفنيةجعلهاعصر مما ي بقياسية التخلفال

 ي الإشاري فالنظام ف،]72 ،21 [ لهاوالاستجابة لسمات المتلقي دور أساس في ترتيب هذه ايلعب
 يعني مدلول هو علاقة ثنائية بين الدال والمدلول وهو صورة مجردة صوتية و]سوسير[ مفهوم سباللغة ح

هي الدال وما تثيره في ذهن المتلقي ) س.م.ش(فكرة او مفهوم ذهني مثل كلمة شمس هي إشارة والحروف 
 لال والمدلول لا تشير إلى الفع وهذا يعني ان العلاقة بين الدلية الفعمس او فكرة الشمس وليس الشلهو المدلو

الطبيعي ولا تربط شيئا ما بل مفهوم بصورة سماعية والأخير ليس صوتا ماديا أي شيء محض فيزيائي بل 
 ز هي الرم]بيرس[لدى تشكل الإشارة ينما بحساسهو اثر سيكولوجي للصوت يمارس حضور يترك داخلنا إ

 الأبعاد يتضمن علاقة بين إشارة وموضوع ومعنى أي ان الإشارة هي شيء من شأنها أن ترمز ثيوهو ثلا
 تفصح عنها من ارية وبما أن الطقوس تحمل في بواطنها دلالات متو،]5 ،22 [إلى شيء أخر متورى خلفه

 والنصوص الشفوية لذلك فقد كرس المسرح اليوناني والتراتيل يقى والموسبالرقص الجسد لاتخلال مزج دلا
 ادخل مسرح عصر النهضة ما الأدبي والتجسيد المسرحي عبر الممثل ومن ورائه الجوقات بينيالنص الشعر

 الإضاءة قنيات عصر التقانة فتطورت تسرح الكهرباء دخل المباختراعالفن التشكيلي وفن الديكور و علبته إلى
 دوارة الخشبة الثابتة واصبحت اً خلفيات الديكور آليتبديل حي المخرج المسرقدورالمسرحية واصبح بم

درتها على توصيل المعنى  جمالياً وقهافيستطيع المخرج ان يعبر عن رؤياه عبر استخدام تلك التقنيات وتوظي
 ،]60 ،23 [ من خلال ما توحيه تلك التقنيات وما تحمله من إيحاء ورموز يضمرها العرض المسرحيصورياً

 الوقت أصبحت بمروراذ ظهرت وتبلورت وظيفة مصمم الإضاءة بأجهزته البدائية وإنارته الكاشفة لكل شيء 
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 مالية في شكل العرض وتوفير قيمه الدرامية والعاطفية والجكمالاضاءة هي البؤرة المركزية التي تتح
نية حيث تنبع منه الحجوم  منح الفضاء المسرحي صفة الوهم والحيل الفلى عمل علها يدفالاستخدام الجد

 تبارها النص باعشاعرية رؤية ديناميكية تسهم في إضفاء ل والخلفيات من خلاالهندسيةوالكتل والتشكيلات 
  .]30 ،24[ الفنيالعرضأدوات التأمل والتفسير الممتد حتى كل العناصر التي تكّون وتركب 

  )م1928-م1862( الجمالي لتقنية الضوء عند أدولف آبيا التوريةوالخطاب
 الضوء في تجاربه المسرحية من مفهوم ان ة الذي استخدم تقني]آبيا[ المخرج المسرحي انطلق

 وانما عمل على خلق فقط جماليللضوء قدرة على البوح والكشف داخل الفضاء المسرحي ليس من منظور 
 على صنع بيئة تشتغل درة بأن للضوء له قره ذلك من خلال شعوم، الضوء فيه على تحقيق الإيهاسهمجو ي

 مستوى التخيل الذي يحققه الضوء من خلال استثمار اني والث،مرئي السرحي أولهما المنظر الم، مستويينلىع
 لذا عمل على ربط الممثل ، لتحقيق التفاعل والإقناعتشكيلية الأبعاد وتوظيف إمكانياتها الالثلاثية لأداءمساحة ا

 ان على ضوء مفاهيم المكاميمالمتحرك والأرضية الأفقية والمنظر العمودي بعلاقة عن طرق ابتكار تص
 والخطوط تعامد المنظر المن ومنحدرات ومستويات تربط بيم ومدرجات وسلالتوالكثافة والكتل واتخاذ منصا

 المفهوم ى لذلك فقد ركز عل].84 ،25 [الأرضية يسهم الضوء في خلق وسائط تؤثر في التكوين البصري
ئية النور والظل واتصالية ما بين  قيمته الفكرية والفلسفية للتشكيل الحسي من خلال ثناؤكداًالجمالي للضوء م

 قيمة مركزية ضوء والمستويات المتعددة والمكتشفة عبر التكوينات والسمعي متخذاً من الصريالطابع الب
 العرض المسرحي ومن واقع ضمن رؤية رمزية لالتجسيد منطقة ى الأفكار من منطقة الخيال إليرلانتاج وتحر

 البصرية والحوارية تل البعد البصري بل تكمن معها العلاقاثم لا تكون الصورة المسرحية التي تشك
 من قاً اهتمام للضوء والموسيقى وتطبيقها في تجاربه الإخراجية منطل]اآبي[أعطى]. 163 ،25[البصرية

 مزجها د الموسيقى عنن ويرى ا،مفهومه ان للضوء والموسيقى كتقنية القدرة على خلق واكتمال الصورة الفنية
 من ي التشكيل التفنونمع اللون والكلمة والحركة في الفضاء المسرحي أي تزاوج الموسيقى والضوء مع 

 تشكل العلامة التي اذ،الأصوات الوصول الى الحقيقة الفنية التي يتم ادراكها عن طريق مزج الألوان ولهاخلا
التشكيل والضوء ( لذا فان العناصر التركيبية ، المستترةلعلامات اياق موجودة في سكمرجعية الضوء هايبث

 هي مرتكز رئيس في جماليات العرض باعتبار ان تجربة  من إشارات ورموزهوما تبث) والموسيقى والحركة
العرض لديه هي تجربة جمالية صرفة وأداء الممثل جزء من تركيبة شاعرية تنهض على التفاعل بين الحركة 

 رغبة منه في تحقيق اتصال رية سحر وغموض وشاعيفيضوالموسيقى والضوء الذي يتم صياغتها في عالم 
  ].48 ،26 [روحي مع المتلقي

  ) م1966-1872 (يج  لدى كوردن كررمزي الاب وتقنيات الخطالتورية
 ما هو رد فعل ودعوة الى لرفض خطاب المسرح الطبيعي  ]كريج[ الذي دعا اليه قني الخطاب التيعد
 كما ووظيفته انه يضع المتلقي في زاوية ويعمل على قتل المخيلة  انطلاقا من طبيعة الفن ]كريج[الذي يراه 

 اليه  الرمزيون بسعيهم عا ما دهذا الواقع بل في التعبير عنه بلغة الرمز  ووتقليد انه ليس نقل ]كريج[يراه  
 ما هو ل دهشه لديه بكلقوخالى الثورة على الجمود الذي أصاب المخيلة  وعملوا على استفزاز المتلقي 

 المتلقي  استفزاز ى إلى رموز تعمل علله وتحويص إلى تفجير بواطن  الن]كريج[ فان دعوة لذلكبصري  
 بنسب جمالية  تؤدي زيعه الفضاء وتوشيدلهذا فانه يرى ان على المصمم ان يستمد من روح النص الأدبي لت

  وإنما استخدم لونين ور وضخامة تكليف الديكن  الى التجانس من دون الإسراف في بهرجة الألوابالعرض
 وأسلوبه والتي تعمل كور الديصمم التجانس  التي كان ينشدها في شخصية محالة  بغية الوصول إلى بدرجات

حاولة للتمرد على الأوهام  وهي مدية بانها غير مج]كريج[ يرى تي على الابتعاد عن تفاصيل الواقع الدورهاب
 وتحرير الذهن والمخيلة وتحويلها إلى رموز وعلامات يتشكل من خلالها المعنى المتواري الذي ]الايهام[



  .2019: 7 دالعد ،27 المجلد الإنسانیة، للعلوم بابل جامعة مجلة
Journal of University of Babylon for HumaniƟes, Vol.(27), No.(7): 2019. 
 

 148 

 فقد  أعطى الى التقنيات دور فعال في العرض من خلال قدرتها على منح لذلك لياته وجمالعرضيبتغيه ا
 دور فعال لأنها تمنح العرض هوية لذا فانه يؤكد يكوردالعرض رموز تلعب فيها الموسيقى والإضاءة  وال

 كان فهو للكذب لهذا شرة لباس التنكر للفكر فهي الوسيلة الأكثر مبارعلى ان الكلمة تقوم قبل كل شيء بدو
 والخط واللون والإيقاع  وتتحول دث والتي يره دراما بلا كلمات بناء عبر الحل لمسرح المستقبؤسسي

  ل للفنون الأخرى حيث تلعب بشكل جلى أو مضمر للتعبير عن ما هو فائق عن الوصفالموسيقى بقوة دلي
لذلك يرى كريج  أهمية خلق البيئة المسرحية  التي تكون مشبعة بالرموز والدلالات التشكيلة والتي يتم من 

 عليها بما تملكه من  المنطوقة  بل تتفوقلغوية تحقق الأثر التي تحققه البلاغة اليغةخلالها خلق  لغة بصرية بل
  تمارس التورية في اطار رؤية غير واقعية تتخذ اقعية في اطار رؤية غير ويلقدرة على أثارة  الخيال والتأو

 فانه هذا وبوالضوء خلال حركة الممثل وعلاقته بالكتلة والفراغ واللون منمن تشكيل الفضاء لغة قائمة بذاتها 
 للخوض في أعماق ي الإنسانال خلق يمنح الخيي لأنه فهميةويعطيه أيؤكد على العنصر المرئي  في المسرح 

 وعناصر لموسيقى العناصر مع بعضها أي الحركة بالضوء واذهالمعاني البعيدة  وخاصة عندما تمتزج ه
 الذين وائل من المخرجين الأ]كريج[ لذلك فان  التشكيل فيمنح العرض ليصله إلى الفهم الجمعي ويفجر جماليته

 وهي تسهم ض منفصله  بل هي تدخل في صميم العرعناصر لا باعتبارها التقنيات مع تعاملادركوا ان ال
 رمزي وان الهدف من التقنيات ليس أبداع صورة منقولة من كلبشكل فعال على فهم العرض او تفسيره بش

ب والتنسيق والتكثيف والتأكيد  يتميز بصفات الانتقاء والتناسلالواقع الفعلي في منظور ملون بل خلق عم
 اهتمامه على العناصر ز العرض لذا  فقد ركاوجمعيها من شانها التعبير عن الصفات التي ينطوي عليه

 بة تبنى على التركيبات المعمارية والستائر والموائمة بين الحركة والألوان والإضاءة المناسنهاالبصرية لأ
]27، 44.[  

 يرى هي المعيار المهم للمتلقي لأنه وعدها وخاصة بالعناصر البصرية لتقنياتا ب]كريج[ فقد اهتم لذا
 الى المسرح لكي يرى اكثر مما يسمع  لذ جاء أيمانه بعناصر العرض وتقنياته  كبيرا  يذهب المشاهدان 

 ولا في الإخراج ولا في الرقص  مسرحي النص اليادراك منه أن فن المسرح ليس في لعب الممثلين ولا ف
رحي  وهي روح فن التمثيل الكلمات وهي جسم النص المسشارة تكونه الإالتيبل هو ينبع من العناصر 

  ].43 ،28 [ والإيقاع وهو روح الرقصكور للدييقي وهي الوجود الحقوالألوانوالخطوط 
 بالرمز يبدأ ]كريج[د عنشيء تتجلى بخلق الفضاء الرمزي فكل ت وظيفة التقنياان الباحثان يرىلذلك

 الرمز ا يلعب فيهسرحية يجب ان يكون رمزيا والملابس المقص يخضع للرمز فالرهدفالعرض المسرحي عن
 تحققه الإضاءة وتشكيل المكان على خشبة التي والكتل والظل والضوء يلة تعمل فيه العناصر التشكردور كبي

العرض إيحاءات من خلالها ادراك المعنى الكلي للعرض فهو الذي يحدد مواضع الدخول  ليمنح لمسرحا
 وظيفة رمزية  تحمل في بواطنها معنى ظاهر والأخر بعيد المنظر  لهذا فان وظيفة الديكور ولخروجوا

  . المرادلمعنى يحمل ارىمتو
  : السابقةالدراسات

 )  العراقيمسرحيانية في ازياء العرض ال الزمكالتورية(حيدر جواد كاظم ] العميدي [دراسة -
ماجستير، ( الأدبيات والدراسات الأكاديمية لم تجد دراسة سابقة او مقاربة على ان الباحث اطلاع بعد

 البحث الموسوم سوى) مسرحيةالعينات ال(التخصص الدقيق ) رحيةالفنون المس (العامفي التحقق ) دكتوراه
القدرة ) حيدر جواد كاظم العميدي(للاستاذ الدكتور )  الزمكانية في أزياء العرض المسرحي العراقييةالتور(

  .م2014، 20جامعة بابل المنشور في مجلة كلية التربية للعلوم الانسانية الجزء الثاني العدد / العلمية
  : في تساؤلينتمركزة مشكلة البحث مجاءت
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 بوصف التورية عملية ذهنية تزيح ،مكانية في الزي المسرحي ممكن قراءة  مفهوم التورية الزهل
   البعيد المضمر له ؟ عنى الصدمة والمفاجأة بالمقة محق، بوظيفته التداوليةام عن القييالز

 مفهوم يراد به الباحث ورية بوصف الت، في الزي المسرحيالزمكانية  يمكن قراءة مفهوم التوريبةهل
 ؟ ويواري عنه بالمعنى القريبمسرحيلزي في العرض ال المعنى البعيد ل– المتلقي –

 اما حدوده . العراقيرحي في ازياء العرض المسزمكانية جاء هدف البحث بتعريف مفهوم التورية الفيما
  .م2012 -1996فاقتصرت على الفرقة الوطنية للتمثيل 

التورية الزمكانية في ( اضوى على المقدمة الموسومة ذي وال– النظري ر الاطا– الفصل الثاني أما
  .)ازياء العرض المسرحي

 2012 في عرض مطر حسين ية الفصل الاجرائي فقد قام الباحث بقراءة مفهوم التروية الزمكانأما
  .النصار واخراج كاظم 2006 نساء في الرب تأليف جواد الاسدي رضفي التأليف واخراج كاظم النصار وع

 تقترب منه في قراءة التورية في واحدة من انها الباحثانتحولات البحث اعلاه وجدت  خلال من
 ،الازياء( الا وهي تقنية الازياء فيما اختلفت معه بأن الدراسة الحالية اختصت بقراءة العرض العرضتقنيات 
 عن تناولها  حديثةمصادر ان الباحثمستخدمة فيه )  موسيقى ومؤثرات والخطاب، مونتاج، ديكور،اضاءة

 الى الدراسات ضافة ا. الهيئات ونتائجواختلاف وكذلك اختلفت معه في حدود البحث الزمكانية .للتروية فلسفياً
  . والمكان فقطالزمان الباحثانالسابقة فرأتها 

   اسفر عنه الاطار النظري ما
 .  والأخر مجازيقي لها معنيان معنى حقيالتخيل هي الإيهام والتوجيه والتورية .1
 المعنى بدلالة اللفظ خفاء حاملة رمزية متنوعة وحقل لدلالة انتاج المعنى تعمل على كشف وإالتورية .2

 .الذي يحمل معنيين ظاهر قريب وباطن بعيد
 دلالي المتلقي لفك الازدواج الكر هي انجاز بلاغي مهم للمهم للمنشئ الإفاضة منه في تحريك فالتورية .3

 . المقصودةةوالتعرف على الدلال
 الى المعنى لتفت ليرد المتلقي الى المعنى القريب ويء يحتاج الى فطنة من الذكاب الى خطاتحول تالتورية .4

 .المبطن
 في صلب العملية يدخل النص لإيصال قصد منشئ الخطاب مره هي خطاب قصدي يضالتورية .5

 .اصليةالتو
 بين عالم ؤيا في الرة هو محاكات عن النموذج السماوي يعتمد الثائي)افلاطون( لدى في الفلسالخطاب .6

 . قريب وبعيد
 . في طياتها نوع من التورية لانها تستعمل وفق مفهوم مجازي يجعل المشابه الأساس لهاحملت الاستعارة .7
  .ظ مدلولات الالفاد الرمزي معنى استعاري متوري يؤدي فيه العقل الاشتقاقي دورا في تحديالمعنى .8
     الاجرائي  الاطار/ الثالثالفصل. 3
  : مجتمع البحث3-1
 البحث بالطريقة القصدية وهي مسرحية تقاسيم على الحياة للمخـرج           عينة الباحثان اختار:  عينة البحث  3-2
  : الاتيةوللمسوغات 2018 عام المقدمة الاسدي ووادج
 . خرى الاروض عليها مؤشرات الاطار النظري اكثر من غيرها من العتنطبق .1
 .  للباحثين مشاهدتهاتسنى .2
 . عرضها..  لتكامل في اثناء اطراء تجربتهاخضعت .3
 .  تورية اي معنيين احدهما قريب والاخر بعيد يوارى عنه بالقريبالتقني خطابها حمل .4
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 . وتواجد العاملين فيها مما سهل للباحثين التحاور معهم...  والمقالات النقديةCD اقراص توافر .5
 نـة  في اختيـار العي    عتمدة الم  الاطار النظري بوصفها اداة البحث     مؤشرات الباحثان اعتمد: البحث أداة   :ثالثاً

  .وتحليلها
من حيث وصف الحكايـة العـرض وقـراءة         ) التحليلي (صفي الباحثان المنهج الو   انتهج: لبحث منهج ا  :رابعاً

  .التورية في خطابها التقني
  : العينةتحليل

  الحياة على تقاسيم
   واخرج جواد الأسديتأليف
  م2018 منتدى المسرح بغداد المكان

 عرض تقاسيم على الحياة وهو نص معد عن رواية للكاتب العالمي تشيخوف الذي يحمل عنوان اشتغل
 من الناس لتصبح ضحية واقع تتصارع فيه الأقدار يخيم علية شبح الخوف مختلفةيسلط الضوء على نماذج ) 6 عنبر(

 من ضياع تتوق الى الحرية اني في تلك العزلة الموحشة أرواح تعذب تعأحزانهاكائنات تجتر تاريخها وتمضغ 
جو المصحة ،  البعيدة من الذاكرة انه بوح مر ينقذف من الأعماق في المدفونة مكان تجتر فية الذكريات إنهوالخلاص 
 والمعاني نحو نهايات موجعه التي تثقل كواهل المرضى الذين يعيشون فيه هذا المكان الذين الأشياء فيه ظىحيث تتش

 العرض من خلال تسليط الضوء على حياة هؤلاء الذي قذفهم العنبر أوجدوا انفسهم مقذوفين فيه الذي هو الحياة ليبد
 أن الى ما يحدث في عصرنا الحالي بالرغم من يلك تحأنعلامات التي يمكن في هذه العزلة لذا فالعرض ملغوم بال

 يحافظ أن في هذا العمل سديالنص الذي عمل علية المخرج والذي استلهم شخصياته من عنبر تشيخوف حاول الأ
يخوف حولها  تشأوجدها على الأسماء الا ان هذه الكائنات التي المحافظةعلى المناخ والمزاج الروسي من خلال 

 مستلهم نص مها هم عراقي تتورى خلفه الهزائم والانكسارات كائنات قلقه عمل المخرج على ترميإلى الأسديعرض 
 يكسر مكان الملتقى أن فقد شيد فضاء العرض في مبنى المنتدى والذي عمل من خلال استثماره التقنيات تشيخوف

عنبر عملاق داخل معمارية المنتدى من خلال العمل على الغاء ويتلاعب في معمارية المنتدى حيث عمل على إنشاء 
 قطع من الفولاذ الحديدي التي يوحي نوعةجداران بيت المنتدى والعمل على خلق مصحة نفسية متخذا بيئة مص

للمتلقي بقساوة المكان وعزلته وقد عمد المخرج على تأسيس الجدران بشكل مائل وهي تورية توحي برخاوة السلطة 
 متورى يحمل علامة السقوط من آخر معنى يوحي بالقوة من خلال صلابة الحديد ومعنى ينل في داخلها معنيتحم

 التي والعزلة آبةخلال ميلان الجدران وخلقت تلك البيئة مع تصميم الإضاءة لتعطي للمتلقي تعبيرا عن الاختناق والك
 الذي أراد الأسدي من خلاله جذب المتلقي لمكان اة الفبكسر احساسشكلت نسيج العرض ومفاهيمه الجمالية ليولد لنا 

وممثليه إلى غواية الجنون والمنفى المقذوفة في أقبية المصحة صانعا لنا عوالم وشخصيات منفية داخل ذاتها واضعاً 
يحاول أن يبوح ما في داخلة من أوجاع انه )  الجلوآلة( يده على نزيف جراحها حيث ينطلق العرض من عزف 

 التي يعتريها أعماقهم عن التعبير عن لو عزف الجتترجم تيمجروح مع تأملات ونظرات نزلاء العنبر العزف 
 نالذهول والخوف وهم يتمعنون في فضاء العنبر وهنا يتحول عازف الجلو الى سارد تعمل فيها الانساق التقنية م

 الإضاءة إشاراتها وتعمل على وترسل ضوء وموسيقى وتشكيل دور في بث شفراتها وعلامات لتشيد جمالية العرض
 زرقاء تشوبها حمرة وثمة الانارة فلعزلة،كشف وتعرية فضاء المكان لتظهر لنا طاولة وسط مسرح المكان يوحي با

بقع سوداء تهيمن على المكان حيث تكون الطاولة هي عبارة عن منصة للبوح تضمر في داخلها معنى يلعب الرمز 
وهو يحمل أناء فيه ) ايغوركا( ما يريد ان يرسله لنا العرض حيث تظهر شخصية مالتعبير ع لاً أساساً دورتوريةوال

 بالهذيان بجمل تضمر في داخلها معنى بعيد هي في أنقود ليعتلي الطاولة وهي تورية عن فعل الاعتراف حيث يبد
 الأداء ليتشكل عبةممثل من خلال ل الذي يطلقه الالمعنىمضمونها تعبر عن واقع العنبر الذي ينتمي الى بيئه غربية ف

المعنى المتورى الذي يريد البوح فية باستثمار المفردات التي هي تعني بمعنى الظاهر البرلمان الروسي بينما معنى 
  ) يوركا المغلف بالجنون (  ليبدا ليالبعيد والمقصود هو المكان والبرلمان الحا
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 يسرد ما في أ الروسي اعشق المطلقات اذوب فيهن ثم يبدمان لمطلقات البرلكوبيكان.. كوبيكان  : يوركا
  أداخله من

 بين ذلك البوح لإدائية االتنوعوالعاقل حيث /  المجنون ائيةفي خلق ثن/ ايغوركا/  التي لعبهائية ثناشكلت
 سكرتير  من خلال انتقاله الى ان يصبحه كان التحول الذي تميز باداءإذالمقصود والبوح الذي يشكل هذيان واحباط 

.  والجنونلاضطرابالطبيب الذي يمثل المنطق والعقل وتحوله الى فضاء الجنون وهو فضاء اندرية الملفوف با
 المشهد بالتمهيد الى دخول الشخصية الثانية وهي شخصية أ وحشة حيث يبدأكثر المكان يدنا صوت الجلو ليزيختفي

 تيح إلى مفالدخول في سيرة ايفان وهو تمهيد لاً باحثبيبلط اذ يتحول اايفانالطبيب المسؤول عن المصحة يطلب ملف 
 لما يمر به ضشخصية إيفان المسكونة بتلك العوالم فهو شخصية قلقه مصنوعة من وعي وجنون الاضطهاد راف

مجتمع المصحة من وضاعة وما يسلط عليه من طغيان فهو يريد الإطاحة بهذا التعفن الذي يطغي على المصحة منتقد 
 هذه الحساسية التي محطم قرار يمتلك ا التي تعمل على تحنيط ذات الانسان وتطويقه والحكم علية انه انسان لاعوالمه

 التي تعني يفان لنا المخرج عن السقطة الروحية لايكشف واخله الضوء رويدا على ديكشف حيث ان،يعيشها إيف
وهي تورية ذات الانسان الكوني امام عام مليء الخوف من المجهول والاستلام والخنوع من اجل تحقيق ذات البطل 

  بالعبثية وبهذا تكون الصورة المسرحية المقدمة عبارة عن صورة استعارية ذهنية باطنية 
  يا ايغوريكا : الدكتور
  نعم حضرة الدكتور  : ايغوركا
  أعطني ملف إيفان واقرئي لي : الدكتور

 إيفان الذي يصح غير قادر على عوالم وما تخلقه من فضاء من عتمة يعمل على تمزيق الإضاءة تمارس لذا
 هذا الرفض سجين دواخله ليصبح سوطاً يلسعه حيث ينمو في داخله هذا الخوف من الطغيان أن يترجم رفضه، ظلَ

 فهو مسحوق يتحول هو إلى  عليه وبالنتيجةقوياً الأفكار التي مارست تسلطا تلكالذي سحقه ليصبح في النهاية ضحية ل
 غير قادر أن يغادر المصحة الي لكنه انه يرغب بانفلات وإنسانيعيش هذه المحنة فهو لا يثق بأحد يخاف من كل 

 المخرج الضوء لط وقتل الروح وسحقها حيث يسغياب نفي ولةتحولت الى جزء من عالمه الذي يهيمن عليه فهو حا
 نتيجةى ارشيفه الشخصي والدخول في سيرة إيفان الذي تتصدع حياته على شخصية إيفان من خلال الدخول إل

الانتكاسات التي مر بها هذا المنفى ليقوده التقائه بشخصية الدكتور الذي هو الآخر يعيش محنة الانتماء فالجنون هنا 
لة في شكل المكان  بهذا يعمل على ممارسة القمع التي تريده السلطة المتمثهويمثل في داخله معنى رمزي متواري و

 إيفان المصحة وهو أداة ول عن دخل يمثل السلطة فهو المسؤوي بالدكتور فهو أداة قمع رمز متمثلاً قمعِ أداةَبوصفه
 ردة فعل في أفكار الدكتور التي هي بالنقيض من قمن أدواته الذي يشكله وجود إيفان بالمصحة والذي يعمل على خل

 رغبة وتوق للحرية والتي ساهمت برميه في المصحة ذلك لانه قد تمادى في تجاوز افكار إيفان الذي يحمل في داخله
 على كل اشكال القمع التي تولده الأنظمة لتدمير والثورة إيفان التي تدعو الى التمرد أفكارالمسموح فيه باقترابه من 

 بالدكتور قتهوعلا) ميخايلوف(ع الممثل الافكار والمثل التي تدعو الى التنوير إلا أن هناك خيطا يجمعهم هو علاقتهم م
اندريه التي هو ضحية ظروف تدعوه الى ترك التمثيل والانسحاب والعيش في المصحة هاربا من جحيم الحياة التي 

  يعيشها
 الى لغة جمالية تبث شفراتها للمتلقي لتعبر عن كينونتها لرصد المكان الإضاءة هذه المصحة تتحول ففي

كائنات والحفر في تاريخها التي امتزجت في فضاء المكان تحمل في داخلها رموز واشارات  حضور تلك الكاشفاً
 في المصحة ون في فضاء العرض الذي تتحرك فيه ثلاثة انساق تأسس منها الخطاب نسق يتشكل منه القاطنظىتتش

الذي يمثل الذاكرة وعطبها فهو في المصحة الذي ) ميخايلوفا( الممثل - ريه يمثله الدكتور انداً مضمراًوالذي يمثل نسق
 من لغة رمزية تحمل في بواطنها تسرده الشخصية بما كيمثل ذاكرتها الثقافية لذا فقد عمل المخرج على تغذية تل

 الية وهي وصل ما في الوقت الحاضر من خلال هالحراك الثقافي في فضاء المصحة الذي يمثل ماضي المدينة وما الي
 ي متور يتسم بالانحطاط الذآخروهو بعيد ومعنى ) ميخايلوفا (مثلاشارة واضحة فيها معنيان معنى ذهني عاشه الم
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 مقصودة الى ما وصل الية المسرح اشارة وهي طاط المصحة لذلك فان ما ينسجة هو عبارة عن بوح لهذا الانحتمثله
 من خلال يلة يتوهج ليحفر اخاديد في المخاً تلعب فية الموسيقى مؤثرذي وتردي في هذا المشهد الرثائي الطاطمن انح

 مسرح بغداد لى المتلقي اإحالة الممثل من خلال وانكسارات للشارع والمسرح الذي يحتضن المدينة لرثاء الممث
تاك لكل الانظمة  ان الفن يمثل السلاح الفلعرض فهو ما يوحي اليه مخرج اعيد وهذا المعنى القريب ، اما البهوتوهج

بعيدة عن الخيبات ) ذات(القمعية، فالنفن الواعي هو الذي يجعل الطريق معبداً لفهم الحياة ونبذ العنف المتوحش ليخلق 
 بما تفصح عنه الموسيقى بينما يخيم عميقاً يغوص و مضى حيث يجلس الطبيب وهفيماوالنكسات التي تعيق التفكير 

  : مرثيتهأ وهو يقراً تظهر مخلوقات المكان يقودهم ايفان يحمل كتابظلام دامس ليلتهم المكان حينها
  هل تسمعني  : ايفان

   تسمع وقع حوافر خيليهل
 الذي يعاني من عقدة الاضطهاد فهو انسان متحرر في داخلة ثورة تجذبه وتحرك دواخلة مقولات إيفان
 يتحرك في فضاء المصحة في داخلة تلك الارتجاجات التي قادته الى هذا المكان اًآخر نسقهناك أنالتغيرفي حين 

 في احباط العمل على ايجاد مجتمع عادل فهو ضحية تلك القيم التي كان لابتهوالتي عملت على تدمير كل قيمه وص
حملها للتخلص من  يحاول الخروج والتخلص من السوداوية التي تحيط به مع الافكار الثورية التي يفهويحملها 

 التي عملت هزة فكرية وعملت على تدمير قيمه خفاقاتالاضطهاد الذي يحول حياته الى ركام فهو ضحية تلك الا
ظل، (الثورية ويظهر ذلك جلياً لحركات جسدية راقصة مصاحبة برفرفة مع عزف كمان وإضاءة عمودية وافقية 

لق صورة تنعم بالشعرية ومركبة تركيباً فنياً اصلها اللغة اراد المخرج ان يخ) صورة، تصاعد، عزف، الة الكمان
والحركة الموضعية تارة وانتقالية في تارة اخرى فهي حركة مقيدة بالمسافة والسرعة تخلق تشويق وارادة وشد للمتلقي 

  : واشغال فراغ 
  اين المنطق من البقاء اريد ان اخرج من هذه المكان يادكتور : ايفان

  يعلا استط: الطبيب
 والذي المجتمع يا بمحض إراداته وكان ضحية من ضحالمصحة لجاء الذي ايغوركا الجنرال حين يشكل في

 يفهم ويخطط ويرسم ؤى صاحب روهو ركام ى العل اغتصاب ابنته أمامه ليحوله هذا الفيجةوجد نفسه مقذوفا فيه نت
 التي تعمل بشكل رمزي على صحةن حطام المالاستراتيجيات فهو أسير الوهم الذي يعمل على تسلية روحه لينقذه م

  . أسير هذا الاستلاب المضمر الذي تفجره الإضاءة واستلابه فه
 وعالم مصحةساكن ال) إيفان( مضمر ، خر الضوء علامة منفتحة على عالمين مختلفين نسق ظاهر والآمثّل

 في لقاءالنظر إلى الأشياء والكون لذا فإن العندما يتم التحاور بين الاثنين فهما يمثلان فكرين مختلفين في ) الطبيب(
 العلامتين حيث سقط الضوء بشكل عمودي على رأس إيفان دلالة اتينالمشهد الذي لعب الضوء فيه على عزل ه

  . متباعدين ليزيد من فعل العزل بين الشخصيتين ينحضور المركز وهيمنته ليحصر في بقعة ضوء مع وجود كرسي
متواري وخاصة في المشهد الأول حينما ظهرت بقعة ضوء لتنير وجه إيفان  الضوء معنى رمزية شكل

بينما يشكل وجهه حالة غياب وتبقى الموسيقى تعزف عزفاً درامياً ليختفي ) الجلو(لتمتد إلى إنارة تتوزع على عازف 
توغل فيه وتتكشف  ملف إيفان للبحث في أرشيفه والستدعىالذي ي) الطبيب(إيفان والعازف وتظهر بقعة الضوء على 

للمتلقي سيرة إيفان من خلال العمل على توزيع الإنارة على بقعتين تفصلهما مصطبة طويلة تتفتح على عالمين 
مختلفين حيث يتحول المكان إلى كابوس من خلال التوغل في الأرشيف ليكتشف المتلقي أن إيفان ضحية من ضحايا 

 هي من صناعه السلطة وهيمنتها للنيل منه لما يحمله من أفكار تحمل الدكتور لان عقد الاضطهاد التي يعاني منها ،
 لعناصر عنصراً من اليصبح فيه العزلة عشتفي بواطنها بذور التنوير هنا عمل الضوء الذي كشف المكان الذي عش

 تزيد من وحشة المكان فهو يغوص في دواخل إيفان ليتحول سارد الألم البشرى وتساؤلاته وتوحده مع الموسيقى يالت
حيث تتكور بقعة ضوء يطل سيمون عازف الكمان منكسراً وهو المؤرخ لهذأ . التي تأخذ دور السارد لتاريخ المصحة

 مع اناريخ صديقنا سيمون ثم يخيم الصمت يبدا الكمالحزن الذي يلتهم منصة المسرح يصرخ المجنون اليوم نحتفل بت
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 الضوء في كشف ذاكرة مارس حيث تتشكل لدينا لوحة يتوزع فيها الظل والضوء ، وحتيتوزيع المكان بشكل ن
 وهو من يب احدهما معنى ظاهر يتحرك فيه الطبينالمكان والذي شكل علامة يتورى خلفه معنى رمزي يحمل معني

 وتشيكله الى ضوء بمعنى بعيد فحضور المحمل معنى خفي يمثله الضوء الساقط علية خرذ والآموقع السلطة والنفو
 يعاني منه عالم ا الذي يتورى تحته المعنى الرمزي لمهالمكان يمثل معنى قريب وتحولات الضوء وزاوية سقوط

  . وجودها ادوات في فضاء المصحة الذي هو من طبيبال
 يع من خلال قدرته على توزال والضوء ليرسم لنا مشهدا يسيل من الجم عمل الاسدي في توظيف الظللقد

 من لسان الممثل وهو يؤدي دور الحوذي والذي يعطي بلاغة شق لنا ذلك الالم الانساني الذي يناًالضوء ليصبح سارد
النفاذ من  الضوء وقدرته على توصيل المعنى المراد ايصاله من خلال توظيف اللون وقدرته على ققهاجمالية يح

 منه وينطلق لأزرق اضوء نت خلال الاًمنطقه إلى أخرى من خلال تحركة على ثلاث مناطق لينتج لنا معنى متعد
ثم ينتقل المشهد الى الوسط على ثلالمشهد حيث يبرز الحصان وهو يمارس دور السارد و هو شاهد على خراب الم 

 يء البشري ليضم حيث ينفتح المشهد على هذا الحطاآخر ليتحول الضوء إلى شكل الحصان ظل ويتلاشى يمتحط
 المكان موسيقى كمان ىالمكان كله حيث تظهر كائنات المصحة وهي ترسم ل لنا صورة تلتف حول الممثل ليطغي عل

 المراد إيصاله من خلال تعدد وظائفه فمرة لمعنى الألم في حين عمل الزي على توصيل الهذا اً ومترجماًليكون سارد
 بينما هي فيما تريد إيصاله إلى تاريخية إلى مرحلة يشير أنها ه يراد بظاهراً رمزيثقة تاريخية يحمل محملاًيصبح و

  :المتلقي الوقت الحاضر
 الحدث في مكان بعيد بينما هو يحمل ان إلى تشير ي احدهما بعيدة وهيين مكانية تحمل في داخلها معنوظيفة

  في داخلة ما يبوح فيه من دلالة على ان المكان هنا في العراق 
 من خلال التعبير ورغبته) إيفان( رمزية تعبر عن معنى خفي يعبر عن رغبة مدفونه لدى المريض وظيفة

 .مع الطبيب ورغبته في الطيران والانعتاق من المكان وخاصة في مشهد تحاوره يصهعن نزع قم
 له الأسدي وهو مشهد الصراع الوجودي التي يعاني منه الطبيب كونه أنسان يحمل ؤسس في المشهد الذي ي

 يتصارع في داخلة ازدواجية المثقف الرسالي الذي يش في مفهومة الى الحرية حيث يعالوجوديفي داخله بذرة القلق 
حة التي ترمز الى كونها مؤسسة قمع وذاته التي تتوق الى  معنى يمثل معنى كونه مسؤول عن المصانفي داخله معني

 صراع بين ه كشف الذات وتعريتها أنمشهد ه،فهوالحرية والمشهد يدور في مكانين يشكل الضوء والظل اهم جماليات
في  المريض الذي يحمل إيفانإرادتين ارادة مقموعة خاضعة الى سلطة المؤسسة ولكنها ساخطة وأراده وهي المتمثلة ب

 يدور في عولم المصحة التي دماداخلة بذرة التمرد والذي يعمل على فرض أرادته من خلال قدرته على التعبير عن
  : والذي يتجلى في كل تناقضاتهه نعيش فيالذيهي تورية الى العالم 

   الموتالمسيح كان يبكي ويستجيب للواقع ولم يحتقر : ايفان 
  قر الموت هل انت فيلسوف  الموت من انت حتى تحتقر لم انت تحت

   ليست فيلسوفا انا : الطيب
 تعمل الإضاءة من خلال تنوعها وتوزيعها على بث إشارات تستلهم المكان من خلال إعطاء جمالية حيث

 المصحة ومؤرخ طنيوهو من قا) سيموف(الى قدرة الأداء وتوصليه الى المتلقي بينما تمارس حضور عازف الكمان 
 حيث يكسر ذروة الحدث وهو يصل الى نقطة اللاعودة والانكسار الذي يصل اليه الطبيب بعد ان عض لآلأمها

أصبعه المريض ليكسر كل تاملاته وهي ورغبته الى العودة الى الواقع حيث شكل مشهد العض من خلال اللعب في 
 الى لغة تبث شفراتها الى العزف تحويل لالضوء والظل بينما يتصاعد صوت الكمان ليسهم في رسم المشهد من خلا

 ةلترسما الانكسار حيث تعمل الموسيقى والاضاءاً بلاغة جمالية ثم يبدإعطاء تسهم في اً جمالياًالمتلقي كونها تمثل سرد
 الاحساس الذي يرافق الطبيب الذي هو يعيش في صراع بين المثل التي تسكنه وبين الواقع المرير لم،انلنا حدود الأ
 سكان المصحة إذ تشكل في داخل المصحة التي تعد واحدةً من أدوات تدمير الفكر بما تملكه من صرامة الذي يسحق
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في التأمل مع الأخر المسحوق، وبذلك يؤدي هذا الضغط الى التمرد من قبل الطبيب وبالنتيجة يتحول الطيب جزءاً من 
  . مخلوقات المصحة ويصبح كائناً مسحوقاً 

  . والتوصيات والمقترحاتوالاستنتاجات تائجالن:  الرابعالفصل. 4
 :  نتائج البحث1- 4
 كشف أبعاد المكان في السلالم وحركتها في الفضاء المسرحي وتحولاتها كعلامات وإشارات ساهمت اشتغلت .1

 .  رمزية  محملة بعلامات والشارات  أسهمت في كشف المكان وتنوع دلالتهمين  وما يحمله من مضايتهوجغراف
 يدل زي كتورية تحمل معنى  رمائل الجدران بشكل ممه العنبر وتصميى المكان في عرض تقاسيم علاشتغل .2

 .  وسقوطهمكانعلى  قسوة ال
 .   المكانكائنات الحياة الى سرد وبوح لمكبوتات ولى مسرحية تقاسيم عفي العزف على ألة الجلوة تحول .3
 على الحياة هو تورية على حضور المركز تقاسم الضوء بشكل عمودي على وجه إيفان في مسرحيةسقوط .4

 . وصراعه مع الهامش
  : الاستنتاجات2- 4
 .   وتحويله الى شفرات ثقافية واجتماعية  وأسطوريةالبصري التورية من تقنيات السرد اتخذت .1
 .  وجغرافيتها باستثمار تقنيات الموسيقى والضوءمكنة الأهوية كشفت ية ودلالية التورية كمنظومة إشاراشتغلت .2
 .   عن  الهوية او الإحالة عليهاشف التورية في الزي  كمنظومة رمزية تسهم في كاشتغلت .3
  . التقنيات في السرد البصري عن النسق المضمر في خطاب العرضكشفت .4
  التوصيات : 3- 4
  منظومة العرض المسرحي  التورية ومفهومها ومعرفة اشتغالاتها فيى الضوء علتسليط .1
 .  التقنيات في ودورها في تسيد العرض المسرحي الحدثاهمية .2
 للتورية وتطبيقه على التقنيات لإنتاج جماليات تسهم في اغتناء العرض تعاري المفهوم الاسدراسة: لمقترحاتا: 4- 4

  .المسرحي
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 .2014  ، العربي

 . 2008، المشرق دار، بيروت، 3ط،  المعاصرة العربية اللغة في المنجد: وآخرون نعمة انطوان – تحرير)2(

 الجزء الثاني المجلـد    ي المجلس العلمي العراق   لةمرزة بمج ، التورية وخلق القران الكريم منها    :  جبار فياض  محمد)3(
 .1983لسنة   34
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 .1973، دار المشرق، بيروت، 35ط، المنجد في اللغة:  معلوفلويس)5(

 الـى  الباحثين وصول اريخت، مؤسسة الصادق ، طهران، 3ط، 1ج، المعجم الوسيط ،  مصطفى وآخرون  ابراهيم)6(
 .2019 سنة المصدر

، منـشورة  غير ماجستير رسالة، المسرحي العرض السينوغرافيا في الحديثة التقنيات، ابراهيم معن أنعام) 7(
 .2008، بغداد
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 .م2010/ 1مؤسسة دار الصادق الثقافية 
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1996. 

 مكتب الأعلام ، بوستان كتابسسة مطبعة مؤ، أساليب البديع في القران    لحسني،السيد جعفر السيد باقر ا    ): 18(
 .ش1392 ،ق3/1434الإسلامي 

 ، دار الكتـب العلميـة  ،لبنـان،  بيروت، والمعـاني والبيان البديع ، في علوم البلاغة ، عكاوي والانعام ف ) 19(
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